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Onlangs is te Parijs verschenen een »étude
historique” ¥) over Marie-Jeanne Gauthier, die in
1716, zij was toen 24 jaar, na reeds gedurende
5 jaar het ambulante tooneelleven te  hebben
meegemaakt, aan het 1 héitre Frangais debuteerde.
It hare mémoires doet zij het voorkomen, dat het
tooneel haar voornaamste bron van inkomsten is
geweest. Uit hare bekentenis echter, dat zij gedu-
rende de 3 laatste jaren, dat zij tooneelspeelster
was, een spaarpotje van 44.000 Livres heeft kun-
nen overleggen, schijnt echter te mogen worden
opgemaakt, dat zij op later leeftijd hare memoires
opstellende, in hare herinnering meerdere bronnen
van inkomst heeft vermengd ~— want het is van
algemeene bekendheid, dat zelfs de vermaardste
actrices in de jaren, die wij hier op het oog
hebben, vrij schraal betaald werden. Trouwens
Duclos, die er in zijun geschriften niet voor terug-
deinst, allerlei intimiteiten aan de groote klok
te hangen, geeft vrij duidelijk te kennen, dat
Mlle Gauthier van zeer vurig temperament was
en hare intrede deed in de galante wereld op
een leeflijd, dat de jonge meisjes nauwelijks van
haar poppen hebben afscheid genomen. Zij wordt
ons geschilderd als groot, schoon van bouw, van
een frisch uiterlijk en vurig van aard. Haar
physieke kracht was spreekwoordelijk en hoewel
de maarschalk van Saxen, dien zij had uitgedaagd,
sdans une lutte aux poynet,” haar meerdere bleek,
moest hij toch verklaren, dat van alle mannen,
die hunne kracht met hem gemeten hebben, er maar
zelden een was, die z66 moeielijk kamp
gaven als deze vrouw. Duclos voegt er met
rewondering bij, dat zij eens aan een soupé, een
ilveren bord met de hand tot een oublietje op-
olde.

Het is bekend, dat Mlle Gauthier, vo6r haar ver-
sintenis aan het Théitre Frangais de uitverkorene

——— — ————

is geweest van den groot-maarschalk van Wur-
tembery, die Parijs in verbazing bracht door zijn
luxueus bestaan, waarmede hij blijkbaar de Bour-
bons de oogen zocht uit te steken.

Naar Wurtemberg terugkeerend, nam hij Mlle
Gauthier mee, die daar, op haar beurt, met haar
élégance in kleedij en manieren, de duitsche hof-
dames in groote ijverzucht ontstak.

In zulk eene mate compromitteerde zij haar
positie, dat de vorst haar niet langer vermocht
te handhaven en moest toelaten, dat men haar

| on zekeren morgen, van het bed lichtte en in een

dichte caleche over de grenzen transporteerde.
Te Parijs aangeland, zon zij op wraak en als
man verkleed, keerde zij terug naar Stuttgart.
Zij wachtte het uur af, dat de geliefde van den
vorst voor een tourtje in de omstreken der stad,
vitreed. In een rijtulg met vurig span paarden,
die zij zelve van den bok bestuurde, volgde zij
den koets harer mededingster en toen zij het
oogenblik schoon zag, ontwrichtte zij een wiel
van de vorstelijke equipage. met het gevolg, dat
de dame uit het rijtuig in de modder viel. Toen
men de onverlaat zocht, die van het ongeluk de
schuld droeg, was deze al een goed eind op weg
naar Frankrijk, dat zij saiz ef sauf bereikte.

In dit incident is nog bijzonder, dat vrouwen
toentertijd nooit menden, een kunst, die zelfs den
mannen van eenigen stand vreemd was en rie zij
ter beoefening overlieten aan hunne bedienden.
Philippe-Egalité was de eerste persoon van stand,
die bij het rijden, zelf de leidsels in handen nam.

Tot het Théatre Francais kreeg Mlle Gauthier
toegang, op voorspraak van den graafde Chemé-
rolles, zoon van den markies de Sommery, gou-
verneur des konings, met welken graaf zij in die
dagen leefde. Maar al de edelen en grooten, die
tot heden in haar gunsten mochten deelen, hadden
haar hartje onberoerd gelaten. Eerst aan het
Théatre Frangais zou zij in waren liefdegloed
ontsteken en wel voor een collega-acteur: Qui-
nault Dufresne, die de 1e tragische rollen speelde.
Hij cregerde de titelrol in Voltaire’s Oedipus en
zeer naar genoegen van den auteur, gelijk blijkt
uit de volgende hulde:
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Quand Dufresne ou Gaussin, d’une voix attendrie,

Font parler Orosmane, Alzire, Lénabrie,

Le spectateur charmé, qu'un beau trait vient saisir,

Laisse couler des pleurs enfants de son plaisir,

Verschillende trekjes, die men in de litteratuur

van zijn tijd vermeld vindt, teekenen dezen, stel-
lig talentvollen kunstenaar. In de iste acte van
Cinna, in de- verbannings-scéne, gebruikte hij
het volgende trucje, waarmee hij — naar de
kroniekschrijver vermeldt — groot effect maakte.
Het verhaal inzettende, hield hij zijn helm met
roode pluim, achter zich in de hand, voor de
toeschouwers verscholen, en op 't oogenblik dat
in Corneille’s verzen sprake is van de beploede
koppen, kwam hij er mee voor den dag en
schudde er heftig mede, ter verzinnelijking van
Corneille’s schildering. »Les spectateurs furent
saisis de terreur« — merkt de schrijver op, die
in dit jew de scéme het moderne realisme ziet
aangekondigd. In de rol van Pyrrhus, de woor-
den citeerende die Andromague tot haar zoon
Astyanax spreekt, imiteerde hij een vrouwestem
bij de verzen:

C’est Hector, disait-elle, en 'embrassant toujours,

Voild ses yeux, sa bouche et déja son audace,

C’est toi-méme, c’est toi, cher époux, que jembrasse.

Daarna met mannestem, fier veirvolgende:
Que je lui laisse un fils pour nourrir son amour?

Dit stout contrast, maar zonder gezochtheid
of overdrijving, miste nooit zijn effect. Dat Du-
fresne zich zijner waarde bewust was, blijkt uit
de vrijheid, die hij zich veroorlooide om eens
op een avond, dat hij te zacht sprak, het publiek
hetwelk hem toeriep: Juzder/ gebiedend toe te
voegen: en gijlieden zac/iter/ Maar hij verloor
het pleit en zag zich gedwongen het publiek den
volgenden avond excuus te vragen: »Mijne hee-
ren, zeide hij, nooit heb ik de minderwaardigheid
van mijn ambt sterker besett, dan door datgene,
waartoe ik op dit oogenblik mij verlaag.<

Qok is van Dufresne bekend, dat hij niet ge-
makkelijk was voor de auteurs, de beroemdste
niet unitgezonderd. Voltaire bijv. had de gewoonte
voortdurend iets in zijn tekst te wijzigen.
Maar als dan Dufresne weigerde zijn rol — in
verband met die invoegingen en veranderingen —
te verleeren, haalde Voltaire hem daartoe over,
door hem in zijn zwak te tasten van lekkerbek
en stuurde hij hem des avonds een patrijs thuis,
in den bek het manuscript met de correctie.

Deze Dufresne nu heeft een tijdlang Marie
Jeanne Gauthier volkomen beheerscht — maar
door zijn nobel voorkomen en geest een wit voetje
hebbende bij de vrouwen in ’t algemeen, wist hij
zich niet te bepalen bij éene jminnares. En steeds
weigerende te voldoen aan haar verzoek, zich
door den band des huwelijks met Mlle Gauthier
te doen verbinden — verbrak hij na eenigen tijd
alle betrekking met haar, wat deze vrouw van
z66 sterk temperament, een z066 zwaren slag toe-
bracht, dat zij een heele metamorphose onderging
en ten slotte de wereld afzwoer en in een klooster
ging.

Dat een actrice zich bekeert, schijnt voor velen
iets haast ondenkbaars, want in hunne schatting

staat niets en niemand verder van de Kerk dan
het tooneel en de tooneelspeelster. Wie de
quaestie wat dieper opvat, komt echter tot een
juister inzicht. Als inderdaad de tooneelspelers
soms in moeilijkheden zijn geraakt met de Kerk,
dan lag de schuld minder bij hen, dan bij haar
en in elk geval het meest bij de auteurs, wier
stukken zij te vertoonen hadden. De roomsche
kerk heeft nooit in het acteur- of actrice zijn, een
beletsel gezien voor een eerbaar leven. En als
het geval zich voordeed, dat de eerbaarheid in
den levensstrijd onderging, dan was de Kerk wel
266 wijs, dit niet te beschouwen als een zwakheijd
speciaal artiesten eigen. Waarschijnlijk her-
innerde zij zich, dat er ook weleens vrouwen,
buiten het theater, in deze niet geheel vrij zijn
van zonde. Nochtans heeft de Xerk nooit het
smétier de femme du monde” als onkuisch ver-
oordeeld.

De waarheid is, dat de Kerk steeds geageerd
heeft tegen de stukken, die zij in strijd achtte
met de religie. Maar dan waren de auteurs de
schuldigen en niet de acteurs, die als de soldaten
alleen maar de bevelen van anderen uitvoeren,
zonder die bevelen zelf te beoordeelen. Dat kort-
zichtige priesters van deze gezonde opvatting
meermalen zijn afgeweken en den acteur als een uit-
geworpene beschouwd hebben, bewijst alleen dat
er in elk ambt botte geesten zijn, die de beteekenis
der verschijnselen niet weten te onderscheiden.
Maar de priesters van beter oordeel, stelden er
wel degelijc prijs op, tusschen het tooneel en de
Kerk betrekkingen van goede vriendschap te
onderhouden. Trouwens, de tooneelisten deden daar
het hunne toe. Chappuzeau schrijft daaromtrent
in zijn, in 't begin van 1705 verschenen werk
over het Théatre Frangais: «De komedianten ont-
breken op Zon- en feestdagen nooit bij de mis en
spelen die dagen eerst, als de kerkdienst ge-
heel is afgeloopen, wat zeker niet te gispen is,
nademaal der burgerij — na hare kerkelijke
plichten te hebben volbracht — eenige distractie
niet kan worden misgund. Maar op de groote
kerkelijke feestdagen en in de passieweek, sluiten de
theaters hunne deuren en wijden de tooneelisten zich
geheel aan de vervulling hunner kerkelijke plichten
en zij laten geen predicatie onbezocht. Eenigen
nhebben mij zelfs verklaard, dat zij meer dan
iemand, de behoefte gevoelen zich in die dagen
te verootmoedigen, aangezien zij een z60 bij uit-
stek wereldsch ambt bekleeden, dat z66 licht de
zielen in verzoeking brengt, welke gedachte ten
zeerste pleit voor hun ingeboren godsvrucht. De
abbé d’'Aubignac ging zoover van aan de too-
neelisten des konings, d.z. diegenen, welke aan
het Théatre Francgais verbonden zijn, een eere-
plaats in de kerk aftestaan, maar hij wilde tevens
zien ingesteld, dat geen jongmeisje mocht optreden
bij een troep, waar zij niet stond onder de hoede
van moeder of vader. De acteur en actrice be-
hielden den adeldom hunner geboorte, krachtens
hetgeen bij arrest van 1641 bepaald was, ten
aanzien van den acteur Floridor, genaamd Josias
de Soulas, heer van Floridor. Daarbij werd uit-
gemaakt, dat: het ambt van tooneelist geen
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minderwaardig ambt is (que la qualité de comé-
dien ne faisait pas déroger).

Mille Gauthier nu, bekleedde niet alleen een
plaats van beteekenis in het théitre, waar zij met
Adrienne Lecouveur in sommige rollen alter-
neerde — maar ook een geéerde positie in de
wereld. Als een bewijs hiervoor geldt, dat ter-
wijl de tooneelisten, als zij aan het hof moesten
zijn, van hunne woning werden afgehaald in de
karossen des konings, aan mej. Gauthier ver-
gund was zich daarheen in haar eigen rijtuig
te begeven, blijkens de volgende lastgeving:
»de ne pas prendre pour le Louvre Mlle Gauthier
avec la carosse; car elle s’y rendra dans le sien
qui a le passage.« Niet alleen dus gaf zij aan
haar eigen equipage de voorkeur, maar zij had
daarmede zelfs haar entrée bij het Hof, welk
voorrecht alleen de Voorzitter van het Parlement
met haar deelde.

Mlle Gauthier heeft zelf de geschiedenis harer
bekeering te boek gesteld. Wij zullen daaruit
alleen het volgende aanstippen.

De heilige geest kwam over haar op 25 April
1722, nadat zij de mis had bijgewoond in de
Franciskaner kerk en telkens sprak hij luider,
totdat zij haar biechtvader verklaarde haar verder
leven in boetedoening te willen slijten. Niet dadelijk
wekten hare smeekingen voldoende vertrouwen.
Men aarzelde haar de kracht toe te kennen voor
goed afstand te doen van een bhestaan vol weelde
en haar schoon paleis te verwisselen voor de
naakte kloostercel.
de noodige overgangen komen tot het klooster
der Carmelieten te Lyon en niet dan nadat -zij
haar kracht beproefd had bij verschillende Orden
van minder streng regime, alwaar zij zich ineen
leven van zwaren physieken arbeid en zelfkastij-
ding gehard had voor de taak, die haar ten slotte
wachtte. Op 22 Januari 1725 nam zij voor goed
den sluier aan. De abbé Jacques Pernetti heeft
haar leven vol ootmoed en zelfopoffering als
kloosterzuster in een boek verheerlijkt. Als
een bijzonderheid wordt verhaald, dat zij bij Pau-
selijke vergunning, tegen de regelen der Orde
in, steeds ongestuierd mocht rondgaan. Vermoed
wordt, dat Mlle Gauthier — die in de volle kracht
haars levens, immers, nauwelijks 33 jaar, de wereld
afzwerende, toen nog in het volle bezit was van
haar lichamelijke bekoring, die zoolang de glorie
van haar bestaan geweest was, de wereld wilde
toonen, dat zij aan God gewijd had, niet een
ruine, niet een afgetobd lijf, maar Hem het offer
bracht van een lichaam in nog bloeiende schoon-
heid, in de volle ontplooiing van een heerlijk
kunstenaarstalent. Het laatste ook blijkende uit
de pieuse verzen, die zij als kloosterlinge heeft
gedicht.

v. d. B.

*) Comédienne et Carmélite, étude historique par C. Vellini,
Paris, E. Charles.

Dus liet men haar eerst met’

~ZAKEN ZI[N ZAKEN.

Onder de koppen op de Rodin-tentoonstelling,
een jaar of wat geleden in Arti gehouden, was
er een die een sterken indruk op mij heeft ge-
maakt: die van een man met groot voorhoofd en
eenigszins vooruitstekende, sterk begroeide boven-
lip, een kop van een denker en van een krachtig
willend mensch, een kop die even deed denken,
niet door de gelijkenis der trekken maar dooriets
overeenkomstigs in de uitdrukking, aan dien van
Nietzsche. Het was een portret van Octave
Mirbeau.

En die kop — of hij gelijkt weet ik niet —
past bij den man, dien wij ons voorstellen als
schrijver van Le Calvaire, Le Jardin des Sup-
plices, Les mauvais Bergers. Dat zijn heftige
werken. werken waaruit een krachtige overtui-
ging spreekt, werken van een man, die houdt
van doorzetten, van het doortrekken van een lijn
zoover het maar met mogelijkheid kan, van steeds
sterker aanzetten van een sprekende kleur. Men
heeft in verband met Mirbeau’s werk den naam van
De Balzac genoemd en terecht. Als De Balzac ons
een gierigaard teekent — in Eugénie Grandet —
dan gaat hij ook maar steeds verder in het aan-
brengen van trekjes, die den gierigaard ken-
schetsen, en als hij »le Jésus-Christ de la pater-
nité” .... laat ik zeggen: in koper graveert (Le
Pere Goriof), dan verscherpt hij steeds en steeds
meer de lijnen, zoodat wij hem bijna niet meer
gelooven. Byna... want de kunst van dezen groote
bewaart hem zoo goad als altijd vocr de caricatuur.

Zoo heeft ook Mirbeau gedaan in zijn LZLes
affaires sont les ajfaires. Hij heeft den zakenman
van onzen tijd willen uitbeelden en hij heeft
daarbij geen kleurtje, geen trekje gespaard. Hij
zou van niets weten, om niets geven, in niets
belangstellen dan in »zaken”; hij zou in alles
slechts een goede of een slechte »zaak” zien; hij
zou alles tot »zaken” terugbrengen en menschen
alleen beschouwen als dingen die hem in een
szaak” kunnen dienen of hinderen; zijn eenig
genot zou zijn een goedgelukte »zaak”, waarbij
hij anderen had voor den gek gehouden of opge-
licht, zijn eenig verdriet een mislukte »zaak,”
maar die zou hem niet neerdrukken, want hij
zou de veerkracht hebben om dadelijk een nieuwe
»zaak” te beginnen en deze tot een goed einde
te brengen.

Zulk een figuur kan de schoonheid hebben
van het verbazend groote, het ontzagwekkende;
het pakkende van een oerkracht. En dat kan zij
hebben terwijl zij tegelijk totaal antipathiek is
zooals een orkaan, die alles wegveegt, mijlen in
den omtrek, imponeert door zijn geweldige kracht,
schoon zijn werking ons bedroeft en verschrikt.

Zoo moet, dunkt mij, Isidore Lechat, de zaken-
man uit Les apffatres sont les affaires, ook iets
groots kunnen krijgen. Zoo dunkt het mij:
wanneer men bij lezing geheel over een tooneel-
stuk en een tooneelrol kon oordeelen, vielen er
geen stukken en gingen er geen tooneeldirecteuren
failliet. Tk zie in Lechat iets groots, iets pakkends.
En het grootste, wordt aangebracht door den
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laatsten trek, bewaard voor sloteffect, voor drama-
tisch, maar niet te dramatisch slot: Lechat, die in
onderhandeling was over een groote zaak met twee
even gewetenlooze schurken als hij zelf, maar kleine
schurken, en die deze heeren had verzocht bij
hem te komen met een voorloopig contract, hoort
dat zijn eenige zoon, een jongen van 21 jaar, met
zijn automobiel is omgevallen en op de plaats dood
gebleven. Nu heeft een Lechat geen verdriet
omdat hij van zijn zoon houdt, maar de jongen
die van alles blasé is, die de mooiste actrices van
Parijs al gehad heeft, die zijn vader zonder blikken
of blozen 200.000 francs vraagt voor een speel-
schuld, die jongen is een kracht, Lechat heeft hem
nu al noodig om relaties aan te knoopen: die
jongen heeft nog minder scrupules dan hij zelf!
Daarom is Lechat dan ook heelemaal ontdaan.
Nu komen de twee heeren, die zoo graag met
Lechat zaken willen doen, binnen, hij wil hen
wegsturen, zij dringen aan op onmiddellijke
behandeling van hun zaak, hij leest het contract,
bemerkt dat zij de voornaamste clausule die hem
tot den baas van het spel moet maken, achterwege
hebben gelaten — speculeerende natuurlijk op
zijn verwarring na die vreeselijke tijding — hij
laat hen die bepaling in het concept stellen, in
beide exemplaren, laat hen beiden de invoeging
parapheeren, en gaat dan naar de kamer waar
het lijk van zijn zoon is binnengedragen. Zaken
zijn zaken, en zaken gaan véor.

Dat is het slot.

Véér dien tijd hebben wij anders niet gehad
dan toonee'en, die Lechat teekenen door wat hij
zegt en doet, en gesprekken van anderen, die ons
ook weer Lechat leeren kennen. Curieus is dat
Mirbeau Lechat heelemaal niet heeft gezet in een
wereldje van helpers en medeplichtigen, zooals
een Augier deed in ZLes Efrontds. Lechat staat
alleen, hij spreekt een oogenblik over een handig
helpertje aan zijn krant, maar dat is al. De
anderen zijn allen zijn tegenwerkers: hij deukt en
vernedert en bedriegt iedereen. En hij geniet
daarin. Hij pronkt met zijn rijkdommen, hij geeft
hoog op van zijn landerijen en hoeven en paarden,
hij vertelt hoe hij de menschen in de luren heeft
gelegd. En de anderen spreken er over, hoe hij
" ieder de baas is en bewonderen of — en dat komt
meer voor — haten hem er om. Zijn ergste veroor-
deeling is die door zijn dochter Germaine, voor-
gesteld als een lief meisje, medelijdend voor
kleinen en zwakken, hier en daar een ietsje goed-
makend van al wat haar vader misdreef, een
meisje, dat zoover is gekomen, dat zij geen arme
vrouw en kinderen in den rouw kan zien, zonder
zich af te vragen of haar vader niet de schuld
is van dit ongeluk. En zoo veroordeelt alles hem:
het ontslag dat hij geeft aan zijn tuinman wiens
vrouw zich, zonder zijn goedkeuring, permitteert
kinderen te gaan krijgen; de vervolging, die hij
wil instellen tegen een arme, oude sprokkelaarster;
ziin onhebbelijke houding tegenover zijn intendant,
een geruineerden, ouden vicomte; zijn gesprek met
den markies de Porcellet dien hij financieel ‘in
zijn macht heeft en dien hij wil sparen, wanneer
die markies zijn zoon laat trouwen met Germaine,

wanneer hij Lechat steunt bij de verkiezingen
voor de Kamer, wanneer hij hem in aanraking
brengt met den hooggeplaatsten militair, zijn
cwager, dien Lechat wil omkoopen.

Uit de lezing van het stuk heb ik den indruk
gekregen dat Lechat, goed gespeeld, een sterk
levende, pakkende figuur kan worden. Wanneer
nu maar het stuk boeiend genoeg zal blijken.
Kunnen de acteurs de personen voortdurend doen
leven, dan zal het losse, de slechte compositie van
het stuk zijn succes niet kunnen verhinderen.
Gesprekken als die van Germaine en haar min-
naar, zullen wat lang lijken — (ermaine heeft
omdat haar vader haar voortdurend wil verkoopen
zich gegevenr aan een jongen chemicus, die in
dienst is van haar vader, en loopt met dezen
weg; — een tooneel van het meisje met de in
het laatste bedrijf zeer mooi geteekende mevrouw
Lechat — in de eerste bedrijven weet men niet
recht of men deze vrouw ernstig moet opnemen
of niet — zal zeker wel het zijne doen.

Het vertoonen van dit stuk is voor goede
artiesten een moeilijke maar, als zij slagen, een
zeer loonende opgaaf. Gelijk gemeld is, is. het
stuk door Louis Bouwmeester en zijn gezelschap
in studie genomen.

J. K. Jr.

ROTTERDAMSCHE KRONIEK. = = =
2 September 1903.

Het Brondgeest-ensemble heeft gisteravond zijn
speelseizoen geopend met Paul Heyse’s «Maria
Magdala.» En op denzelfden avond deed het
gezelschap Van Eysden zijn rentree met Wollffs
«Secret de Polichinel.»

Gesteld voor de keuze tusschen twee premidres,
leek ons die van het nieuw onbekend gezelschap 't
meest belangwekkend en we hebben dus den mooien
zomeravond aan Maria van Magdala gegeven.

Er is over dit jongste tooneelwerk van den
zeer productieven Paul Heyse heel wat te doen
geweest in Duitschland, waar de censor het litte-
rair oppergezag voert. Onze politie is er onrustig
van geworden en heeft alléen onder voorbehoud,
een opvoering toegestaan: een inspecteur zou
komen kijken en als hij er niets stuitends in vond,
mochten de vertooningen voortgang hebben.

Het is een nonsensding, een kluchtspelmotief,
dat politietoezicht op ons theater. En nu ’t al
meer en meer in zwang schijnt te komen, kan
met niet genoeg nadruk bezwaar gemaakt worden
tegen een z66 allerduitsche bemoeierigheid, waarin
elk recht en alle bevoegdheid ten eenenmale ont-
breekt. Het publiek is mans genoeg om een oordeel
te hebben over wat stuitend of profaanis, ’t heeft
genoeg geslikt om niet van een klein geruchtje
vervaard te wezen en wie er bang is voor een
geschokt of beleedigd gemoed, heeft keuze genoeg
van brave repertoirestukjes, of hij blijve heelemaal
weg. Ten slotte geldt het hier een zaak tusschen
de theaterdirecties en hun publiek, waarbij de
politie niets van noode heeft.
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Minder hebben we nooit een censurale
schrik in ’t land onzer geburen begrepen, dan
tegenover deze zéér onschuldige en zondelooze
behandeling van een bijbelverhaal. Er i: geen
profaan haartje aan heel dit geesteskind van
den heer Heyse en als hij zijn drama berijmd

had, voorzien van Kkoren, solo’s, duo’s, trio’s
e. d. en het gezonden had aan den heer
Massenet, ware er een Herodiadeachtige opera

uit geworden, waarnaar geen censuurhaantje had
gekraaid. Nu heeft de politie er een reclame
voor gemaakt, die 't volstrekt niet verdient, want
dit drama is een uiterst slap van effect-episodes
los sadmgeregen kijkspel, dat noch litterair, noch
dramatisch, eenige beteekenis heeft. De heer
Heyse heeft zoowat geknoeid aan den Judas Is-
cariot — en de Maria van Magdala — figuren,
die in het bijbelverhaal krachtiger en edeler staan,
dan in zijn stuk en er een edelen Romein bij
verzonnen, die vues heeft op de slechtbefaamde
Maria en ook ten slotte bekeerd wordt. En wat
er voor hem bruikbaar was in de nieuw testa-
mentische historie, heeft hij er in gemoedelijk
Reuterachtig realisme Dbijgesleept, als schok-
kende episoden aan ’t slot der bedrijven. Het
voorlaatste bedrijf brengt ons een tweestrijd van
Maria, die niets menschelijks en dus niets echts
ontroerends heeft — een tweestrijd om de eer
of het leven van den Heiland, wat dan het neusje
moet verbeelden van den dramatischen zalm. In
totaal is het stuk een mislukt ding. Een bijbelgeval
te dramatiseeren, welk een onmogelijk voornemen
en welk een hoog-superieure kunstenaar, vdoral
een woordkunstenaar, die daarvan iets wist te
maken, dat onze klare bewondering voor het in
zijn eenvoud zoo prachtig testamentisch verhaal
versterkte of zelfs ongeschonden liet! Daarvoor
is Paul Heyse waarlijk niet de man.

Als er in de vertconing door het Brondgeest-
ensemble nog iets van terecht kwam, als er nu
en dan wel even ontroering was, of iets dat
daarop leek, dan moet de eer gegeven worden
aan de vertooning. We hebben waarlijk een
ensemble gezien, van ijverig en ernstig voorbe-
reiden. De figuratie was uitstekend geschikt en
deed als groepen levende menschen plegen te
doen en nu eens niet als popp:rige huurgroepjes
in een kermisvertooning.

Mevrouw Roelofsen was Maria van Magdala,
wat onrustig en onzeker nog, plastisch soms wat
al te slap en slamaaiend bewegelijk, maar in de
geheele uitbeelding viel een ernstige bedoeling
en een eenvoudig goed kunnen te prijzen, die haar
behoudenis voor ons tooneel, tot een heuchelijk
feit maakt. In Brondgeest’s ]udas Iscariot was de
plastiek wel ’t best, heel mooi van grime dat witte
van geloofsverrukking en van minnehaat gloeiende
slulpergezwht en slangachtig lenig zijn bewegen,
maar zijn stem is noch vol, noch diep genoeg
om een als wereldpassie stormende haat en ver-
twijfeling ook maar te kunnen benaderen. Voor
Brondgeest’s talent eigenen zich nu eenmaal derge-
lijke rollen niet, omdat het zich geheel aanpast
en dan ook alles geven kan, aan de rustige
realiteit van het modern burgerlijk drama.

Van de overige vertooners, die 't bijna allen
nog al goed deden, was alleen de heer L. de Vriendt
opmerkelijk. IHij is een jong Vlaamsch acteur
die, althans in dit genre, van niet alledaagschen
aanleg blijken doet, die een aangenaam donker
geluid heeft en zich beschaafd en met plastisch
begrip beweegt. Het ziet er naar uit of in hem
de heer Brondgeest voor ons tooneel een kracht
gewonnen heeft. Dat zal nader kunnen blijken.

D.

HET PARIJSCHE DORADO * * * * #

»Parijs is een goede stad voor tooneelschrijvers.
De schrijver van een tooneelstuk krijgt er in de
meeste schouwburgen 12%, van de bruto ont-
vangst, in enkele, o.a. in de Porte-Saint-Martin,
waar Coquelin speelde, en bij Sarah Bernhardt
10%,. De Opera geeft slechts 8 %, af van haar
recette, de Comédie Francaise daarentegen geeft
den auteur 15 %g.«

Aldus las men onlangs in het Algemeen Han-
delsblad. Maar of de schoone voorstelling, dat
Parijs zoo'n goede stad is voor tooneelschrijvers,
niet meer op schijn, dan op werkelijkheid berust?
leder, die rekening houdt met het succes —
het financieel succes — van enkele uitverkorenen,
zal er licht toe komen, zich de Fransche hoofdstad
als een paradijs voor tooneelschrijvers te denken —
maar het gros, ook hun die talent bezitten, want
de anderen hebben natuurlijk geen recht zich te
beklagen, wacht te Parijs over 't algemeen een
harder en langer strijd om zich geaccepteerd te
zien, dan in Duitschland en.... Nederland. De
vooruitzichten voor jonge tooneelschrijvers zijn
reeds daarom in Frankrijk ongunstig, omdat ieder,
die zich op theatergebied beweegt, zich Parijs, als
kampplaats, ziet aangewezen. Hetoverige Frankrijk
telt niet mee. Uitsluitend Parijs geeft den toon
aan. Anders als bijv. in Duitschland, waar een
succés te Hamburg, te Miinchen, te Dresden, voor
den aankomenden auteur evenveel beteeckent, als
een succes te Berlijn — om van Weenen niet
eens te spreken.

Parijs telt een tiental theaters van eenige be-
teekenis, die, als het goed gaat, één tot hoogstens
vier nieuwe stukken uitbrengen en de en vogue
zijnde auteurs hebben in deze het rijk in pacht.
Wil de jonge auteur nog eenige kans hebben
te worden gespeeld, dan moet hij alvast niet zijn
stuk bij een theaterdirectie inzenden — want die
neemt meestal niet de moeite het manuscript te
lezen. Het eenige wat hem blijft, is met zijn stuk
tot een gerenommeerd collega te gaan, die —
als deze in het stuk wat ziet — er iets aan ver-
betert of wijzigt, of er niemendal aan doet, maar
het lanceert, d. w.z. het met zijn reeds bekenden
naam mede teekent en er als het gespeeld wordt
en succes heeft, heel genoegelijk de helft of meer
dan de helft der drovts d’awutenr van opstrijkt.

Zelfs de kansen voor de grands maitres zijn
niet zoo mooi als het schijnt. Octave Mirbeau
verklaarde onlangs aan een vriend, dat hij — na
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zijn groote succes bij het Théitre Francais - wel
is waar een nieuw stuk op stapel heeft, maar
dat hij zich niet behoefde te haasten, aangezien
Claretie er hem op had voorbereid, dat hij het
stuk toch binnen de eerste twee jaar niet zal
kunnen spelen. Als dit gebeurt met het groene
hout, wat zal er dan met het dorre geschieden?
Een feit is intusschen, dat voor enkelen, die om
zoo te zeggen met een helm geboren zijn, te
Parijs fortuin is te maken, maar hoevele dui-
zenden staan daar tegenover, die nooit aan de beurt
komen? Want dit mag men wel voor zeker
houden, dat in geen land ter wereld vergelijken-
derwijs meer tooneelstukken worden geschreven
dan in Frankrijk, want geen volk heeft meer de
sgave.” En het is dus verklaarbaar, dat er voor
een Parijsch theater-directeur haast geen beginnen
aan is, de hem toegezonden manuscripten te lezen
of te doen lezen. En ik geloof heusch, dat de
tooneelschrijvers in ons land er nog zoo slecht
niet aan toe zijn, tenminste wat hunne kansen
betreft om gespeeld te worden. Hierop kunnen
zij althans zeker staat maken, dat als zij een stuk
aan de een of andere theater-directie aanbieden,
het inderdaad gelezen wordt en als het er even
mee door kan, zal hij het ook wel op de planken
zien verschijnen. Natuurlijk is hij niet gewaar-
borgd tegen onjuiste beoordeeling, zoomin als
eenig auteur in welk land ter wereld ook, maar
weigert men zijn stuk te Amsterdam, dan kan
hij het toch nog te Rotterdam beproeven. Hij
behoeft in elk geval niet te vreezen, dat zijn stuk
ongelezen ad acfe wordt gelegd.

Om terug te komen op het in Frankrijk inheem-
sche stelsel van collaboratie, volgens den onlangs
bij Stock te Parijs verschenen: »Code pratique
du Théatre” onderscheidt men drie soorten van
opgedrongen collaborateurs (collaborateurs fictifs,
imposés):

1° gegeven een stuk dat goed is — ook van
maaksel (nergens hecht men zoozeer aan de tech-
niek als te Parijs), waarvan het succés waarschijnlijk
geacht mag worden. Als de schrijver onbekend
is, vordert de directeur — om de kans van
het succes te vergrooten — dat naast den naam
van den werkelijken auteur, op het affiche de
naam komt van een bekend en reeds door het
publiek geaccepteerd schrijver. Deze laatste treedt
nu als medewerker op, zonder iets feitelijks aan het
stuk te hebben gedaan. Hij krijgt zijn helft van
de droits d’auteur en slaat dat geld eenvoudig
uit zijn renommée,

2%, Een tweede soort collaborateur is die,
welke den jongen schrijver door den directeur
wordt opgedrongen, niet om het succés van het
stuk te verzekeren, maar om den werkelijken
auteur de helft zijner drodis d'autenr afhandig
te maken, ten eigen bate. De collaborateur is dan
eenvoudig een strooman des directeurs, die door
de handen van dien strooman de helft der schrij-
versrechten in zijn laadje schuift. Vroeger zetten
de directeurs hun eigen naam naast dien des
werkelijken auteurs. De »ssociété des auteurs
dramatiques« heeft getracht aan dit misbruik een
einde te maken, door in art. 18 harer statuten

. gevraagd -

te bepalen, dat het den leden der »société« ver-
boden is stukken bij de »société« te doen in-
schrijven, welke vervaardigd zijn in collaboratie met
directeurs, régisseurs of welke personen ook die
verbonden zijn aan het theater, waar het stuk
in quaestie ter opvoering is aangenomen.

3% Een derde vorm van gedwongen colla-
boratie ontstaat volgender wijs. Een directeur.
wil, met behulp der réclame in een veel verspreid
dagblad;, het stuk lanceeren. En als betaling
voor den bewezen dienst, wordt nu de directeur
van het dagblad of een door dezen aangewezen
persoon, den schrijver als collaborateur opgelegd.

Ter illustratie diene, dat men in een blad van
2 Juni 1901 konlezen: «Marcel Luguet, secretaris
van het Théétre-Antoine, heeft zijn ontslag
welk ontslag door zijn directeur
goedguustig is aangenomen. Waarom Luguet
heengaat? Eenvoudig omdat Antoine een stuk
van hem heeft aangenomen, dat hij echter vol-
gens de statuten der ssociété des auteurs drama-
tiques« niet mag spelen, wegens het verbod aan
elken directeur om een stuk op te voeren van
eenig -aan zijn theater verbonden persoon. Men
kan er staat op maken, dat Luguet in zijn functie
officieel hersteld wordt, zoodra zijn stuk van het
repertoire zal zijn verdwenen.»

(De bepaling, die op deze wijze ontdoken wordt,
is van de Société een onbeholpen poging om
fraude tegen te gaan van den theaterdirecteur
ten aanzien der droits d’auteur van aan hem
ondergeschikten).

NOG EENS: VONDELS JEPHTA. = = =

Ik kan niet nalaten met een enkel woord tegen
het oordeel op te komen over «Jeptha» van Vondel,
uitgesproken in «Het Tooneel» van 22 Aug.’03. —

Ik ben het geheel eens met Dr. Jan te Winked,
dat de hoofdvoorwaarde om Vondels stukken wéer
met belangstelling te doen ontvangen en op het
repertoire te houden is: «dat de acteurs zich met
ernst toeleggen op het voordragen, de beschaafde
toeschouwers, op het aesthetisch aanhooren en
genieten van verzen. — Maar dat is niet alles; —
in de eerste plaats moeten de acteurs in staat
zijn door te dringen in de schoone gedachten,
en de muziek hooren die in de taal van Vondel
te genieten is. — Vondel is niet alleen dichter
maar ook «wijsgeer». — Hij staat boven het ge-
wone leven van de menschen evenals Plato; en
voelt dat al hun gedoe en hun hevige strijd,
meestal slechts «stormen in een glas water zijn» —
zoodra wij de handelingen der menschen beschou-
wen van af het groote wereldplan. — Hoe beter
wij het leven leeren begrijpen, hoe minder het
ons schokken kan; en vooral wanneer men over-
tuigd is dat het Heelal door wetten wordt bestuurd,
die de groote liefde en wijsheid van een Opper-
wezen doen kennen; — dan krijgt men de kracht
om elke handeling als een plicht te vervullen,
hetzij die handeling smartelijk voor ons is of
geluk gevend. Evenals wij van bewondering en



HET TOONEEL ;

liefde vervuld zullen zijn als wij aan «Abraham»
denken, die zijn liefsten zoon kon offeren omdat
zijn «Vader in den Hemel> het verlangde ; — zoo
zullen wij ook met bewondering naar Jeptha zien,
omdat hij een belofte aan God gedaan, niet wilde
verbreken.

Vondel, een buitengewoon hoogstaand mensch,
die niettegenstaande al den strijd en de teleur-
stelling die het leven brengt, de eeuwige vrede
voelde die het einde moet zijn, wanneer al de
lessen geleerd zijn, die het leven te leeren geeft, —
Vondel voelde dat kunst, waarachtige kunst, dien
vrede aan de menschen moet meé deelen, — omdat
in vrede en vreugde het ware bestaan van de
ziel is, en smart en onrust daarmee in strijd! —
Nu weet ik wel dat we om ons heen meer strijd
en smart zien dan vrede en de meeste menschen
(gelukkig niet allen) meer gesteld zijn op hevige

Mevr., Holtrop als Iphis in Jephta,

emoties, dan op een harmonisch leven, vandaar
dat dichters en componisten die streven naar die
harmonie, door het groote publiek niet gewaardeerd
en begrepen worden. Honderden — ja misschien
duizenden jaren zal het nog kunnen duren voor-
dat Vondel, Beethoven, Mozart, Bach, Goethe enz,,
door de «massas begrepen en genoten zullen
kunnen worden.

De schrijver van het stukje in «Het Tooneel»
wijst er op, dat in «Don Juans van Mozart hevige
gemoedsbewegingen uitgebeeld worden, — ’tkan
wel zijn, dat de inhoud van een enkele opera
wat meer uit het hartstocht-leven zal bestaan dan
uit het vredige, maar wij hebben het niet over
den tekst van een opera, doch speciaal over de
muziek van Mozart en die wordt evenals de muziek
van Beethoven en Bach maar door een klein
gedeelte van de nu op aarde levende menschen
gezocht en genoten. Om deze groote geesten

op het gebled van de gedachte in muziek ot
woord te kunnen volgen en waardeeren, moet
men evenals de scheppers van hun werken, geeste-
lijk ontwikkeld zijn, — liefde voor God, of voor
de Natuur, zooals men het noemen wil, hebben, —
vol bewondering en dankbaarheid zijn voor alles
wat wij van «Onzen Vader in den Hemel» ont-
vangen hebben en elke daad met liefde volbrengen
die ons in dit leven als taak is gesteld.

Over Vondel schrijvende denk ik aan de vol-
gende woorden:

«Wanneer de geleerde mensch ijdelheid door
«ernst verdrijft, ziet hij, de wijze, de hoogvlakten
«van wijsheid beklommen hebbend, neer op de
«dwazen; met helderen blik ziet hij neer op de
«zwoegende menigte, zooals iemand die op een
«<berg staat neerziet op hen die in de vlakte
«staan, —

Dat een dichter als Vondel, die de Godheid in
zichzelf dag aan dag zag groeien, behoefte ge-
voelde om zijn Vader, waar hij zich één meé
voelde, te danken en te eeren, dit niet in een
koude, alle poezie doodende protestantsche kerk
kon doen, is zeer goed te begrijpen; — een man
die vol «poezie» was, kon in deze dorre woestijn
geen geluk vinden, — hij zou ook nooit zoon
groot dichter zijn geworden, neen bepaald zijn
groei belemmerd hebben, wanneer hij niet uit de
sombere grot van het protestantisme, in het volle
licht van het katholieke geloof ware gekomen;
daar vond zijn ziel het voedsel dat ze noodig had
om te kunnen groeien. Ik bedoel hier het on-
vervalschte ware geloof van Christus, — niet wat
er in den loop der tijden door sommige priesters
van is gemaakt. -—

Over de opvoering van <«Jeptha» kan ik niets
meédeelen, omdat ik de voorstelling nog niet heb
bijgewoond — misschien zal ik in staat zijn ook
daar later iets van te zeggen, nu voelde ik mij
alleen gedrongen de menschen die meenen, dat
Vondel #niet meer op het Tooneel behoort, er op
te wijzen, dat hij nu nrog wmiet vertoond kan wor-
den, in een tijd waarin de acteurs en het publiek
nog zoo weinig geestelijk zijn ontwikkeld. — Dit
is ook de reden waarom hun het gevoel, de «in-
tuitie> ontbreekt om deze werken op te voeren
zooals het moet.

»Geheimvol, zelfs op klaren dag

»Vergunt-Natuur u niet den sluier op te lichten;
Lot niets wat zij uw GEEsST niet openbaren mag,
»Zult gij door schroef of hevel haar verplichten.”

(Faust, deel I).

Ik geloof dat de heer Simons een zeer goeden
raad heeft gegeven, n.l. om «Jeptha> in zijn geheel
en met muziek van den heer Alphonse Diepen-
brock dezen winter nog eens te doen herhalen!

Mevrouw ROOYAARDS—SPOOR.
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Aan de toelatingsexamens, die jl. Dinsdag
werden afgelegd, namen 15 candidaten deel.

Acht werden afgewezen. Definitief toegelaten
zijn Mevr. H. Borel—de Hartog, die echter pas
het volgend jaar de school zal bezoeken, Mej.
C. C. Italiaander en de Hr. J. B. Overbecke. Cp
proef werden aangenomen: de Hr. J. J. L. Reule,
Mej. S. Bouterse en de HH. Tom A. Schilper-
oort Jr. en J. H. van Oostveen.

Met de g overgebleven leerlingen van den
vorigen cursus, begint dus het nieuwe schooljaar
met 15 leerlingen.

PRIJSKAMP TE ANTWERPEN.,

Gisteren deed de jury uitspraak in den prijs-

* *

|

werden toegekend aan Noord - Nederlanders:

A. C. C. de Vletter Den Haag; 2e pr. drama:
«Koningin»; A. V. N, Booms idem 1e pr. tooneel-
spel: «Meuse»; Jaqueline Reyneke v. Stuwe id.
2e pr. tooneelsp: «Om 't geluk», H. H. E. R. Wes-
tenberg Utrecht 2e pr. tooneelsp. «Gescheidens.

*® k&

MEVR. PAUWELS VAN BIENE,

heeft 3 September, onder vele blijken van be-
langstelling, hare 25 jarige verbintenis herdacht
aan de K. V. Het Ned. Tooneel. Zij trad op
in een harer beste rollen in Frou-Frouw — en
zag zich, namens den raad van beheer, vereerd
door een geschenk (gouden armband) en van de
zijde harer confraters gehuldigd met een schat
van bloemen.

kamp van tooneelletterkunde.. De volgende prijzen

PAUL DIVOL

9% De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt.

8 deelen zijn verschenen:

I. Met een Kwartje de Wereld rond.
II. Vrijbuiter Triplex.

III. De Neef van Lavaréde.

IV. Jean Fanfare.

V. Nilia de Commandante.

VI. Sergeant Kordaat.

VII. Doctor Mystéro,

VI1I. Krekel bij de Boksers in China.

en meer zullen er verschijnen, want 't zijn uitstekende Boeken
voor Jongens.

Prijs per deel, geillustreerd met + 20 groote platen buiten
en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den tekst, in prachtband

[ 290; roijaal 8°.
Uitgevers-Maatschappy ,,Elsevier”. Amsterdam.

De Levende Dieren der Wereld.

Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen.

Met meer dan r1ooo afbeeldingen in den tekst en
25 gekleurde platen, alle naar photographieén.

Nederlandsche bewerking onder toezicht van

Dr. J. BUTTIKOFER,

Directeur der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl, & 45 cts, in 2 ingenaaide deelen a f 5.40 of in
2 gebonden deelen (kop verguld) a f 6.75.

Uitgevers-Maatschappy ,Elsevier’, Amsterdam.

MULTATULI'S

VERZAMELDE WERKEN.

Garmond-Editie.
10 deelen ingenaaid. . f 150
10 deelen gebonden. » 10.50.

Ultggvers-Maatschappy .Elsevier”, Amsterdam.
I

Pantomime door M. CONSTANT.

Muziek van
GOTTFRIED MANN.

Teekeningen van
WILLY  SLUITER.

gecartonneerd

Een bij uitstek
geschikt cadeaun
voor : Muziekbe-
oefenaars en Liefheb-
bers van mooie steen-
teekeningen.

Ditgevers-Maatschappy ,,ELSEVIE

AMSTERDAM

Verschenen en alom verkrijgbaar

IN MEMORIAM.
Or. 0. ) A M. SEHAEPMAN.

DOOR
Dr. W. H. NOLENS.

Met een interview van
C. K. ELOUT.
18 Illustraties. —
g%~ PRIJS 40 CENT.

Uitgevers-Maatschappy

«ELSEVIER”.
AMSTERDAM.

SO0EK- EN KUNST J VIHA ROEL Ll EN VAN SANTEN. AMST.
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ORGAAN VAN HET

NEDERLANDSCH TOONEELVERBOND

# & & VERSCHINT ’S ZATERDAGS OM DE VEERTIEN DAGEN & & &

REDACTEUR: H.

MAATSCHAPPY ,,ELSEVIER”,

L. BERCKENHOFF & & . ADMINISTRATIE: UITGEVERS-
64 N. Z. VOORBURGWAL,

AMSTERDAM.

DE LEDEN VAN HET NEDERLANDSCH TOONEELVERBOND
ONTVANGEN DIT BLAD GRATIS, FRANCO PER POST. HET
LIDMAATSCHAP VAN HET VERBOND KOST ./ 5.— PER JAAR.

INHOUD: Joyzelle. — Rotterdamsche Kroniek. — Rosier

Faassen. — Amsterdamsche Kroniek. — Correspondentie.

******JOYZELLE******

Ter inleiding in dit Mei jl. te Parijs opge-
voerde nieuwe tooneelstuk van Maurice Maeterlinck,
waarvan wij ook hier op de aanstaande tournée-
Schiirmann, de vertooning tegemoet zien, moge
het volgende dienen. Maeterlinck helpt ons een
inzicht in den aard zijner schepping vergemak-
kelijken, door de verklaring, dat het als genre
staat tusschen Monna Vanna en de werken daar-
aan voorafgaande.

Inderdaad voert de schrijver ons in Joyzelle
niet geheel terug tot de droomwereld en de
abstracte symboliek van ziju Prinses Malaene,
Pelleas et Mélisande enz. En ook geeft het ons
niet een drama, uit een door hem gedachte werke-
lijkheid ontsproten, als Monna Vanna. Joyzelle
heeft tot ondergrond de legende van Merlin, maar
het symbolische is meer middel, geboren uit den
eisch der dramatische concentratie, dan doelwit.

De toovenaar Merlin beheerscht, als gebieder,
een onbewoond eiland en heeft er tot gezellin
de vrij fantastisch gedachte persoon: Arielle, die
als de verpersoonlijking is van zijn zielsbestaan.
Deze figuur schijnt vooral ddarom door Maeter-
linck in het stuk gebracht, om wat in Merlins
innerlijk omgaat, voor ons tot uitdrukking te
brengen, zonder daarbij te moeten vervallen in
lange en licht eentonig wordende alleenspraak,
waarin Merlin anders zijn denkbeelden en over-
wegingen zou hebben te openbaren. Toch is door
Maeterlinck deze fantastische figuur niet geheel
zuiver gehouden, aangezien zij ook fertelyk in de
handeling ingrijpt.

Merlin heeft een zoon, Lancéor, die opgevoed
in den vreemde, van het bestaan zijns vaders
onbewust is. Deze heeft gansch zijn bestaan er
op gericht dien zoon een zb6 volkomen mogelijk
geluk te doen deelachtig worden, in een tegen
alle beproevingen bestand liefdeleven met een
vrouw, die hem de hoogste gelukzaligheid op
aarde zal schenken. Merlin gevoelt terecht, dat
dit een moeilijk bereikbaar ideaal is en wenscht
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de liefde van zijn zoon, met alle denkbare waar-
borgen te omgeven, tegen al wat in het leven
haar verstoren kan.

Is Joyzelle, door de toovermacht van Merlin,
op het eiland beland, ter zelfder tijd, dat ook
Lancéor er van een schipbreuk redding vindt,
meent Merlin voor zijn zoon de gewenschte levens-
gezellin te hebben gevonden. Maar beiden moeten
eerst gelouterd worden en een aantal beproevingen
doorstaan, die hen hebben te sterken en hunne
zielen als gloeiend aaneen te smeden. Het leven
zelf geeft de gevaren aan, die altoos dreigen de
cenheid: tussehen man - en vrouw te verstoren of
aan hun vereeniging beletselen in den weg leggen.
Ten eerste de ouderlijke tegenwerking, verbod. Ten
tweede de ontrouw van een der gelieven, schending
van hun gelofte. Ten derde mismaking of verlies
der uiterlijke schoonheid en eindelijk, de sterkste,
de wreedste beproeving: misbruik van de macht
van derden over het meisje: de op haar geoefende
dwang om zich te geven aan dien derde, op
straffe van anders haar geliefde te moeten ver-
liezen door den dood.

In elk der tafereelen nu, waaruit het drama
van Maeterlinck bestaat, vinden wij éen dier
beproevingen verzinneljjkt.

Onmiddellijk na hun eerste ontmoeting op het
eiland, vloeien de zielen van Lancéor en Joyzelle
ineen. Zij beminnen elkaar. Merlin verstoort,
door zijn plotseling optreden, hun eersten liefde-
droom. Hij werpt Lancéor in de gevangenis en
dreigt hem met een wissen dood, bijaldien hij
Joyzelle poogt weer te zien. Het is te verwachten,
dat geen der twee gelieven zich aan dat gebod
zal onderwerpen en wij vinden hen in het tweede
tafereel dan ook weder bij elkaar. Joyzelle is niet
bestand gebleken tegen de smeekingen van Lancéor
om de kerkerdeuren voor hem te openen. Hunne
liefde tart het noodlot. Deze tweede acte is een
ware vondst, wat betreft de dichterlijke wijze,
waarop Maeterlinck de liefdesextase scénisch in
beeld brengt. De twee gelieven bevinden zich
in een uitgebloeiden hof, waarin de vegetatie
verdord en verschrompeld is. Maar naarmate de
liefdesextase tusschen beiden hooger stijgt, luiken
bloemen en planten op tot nieuw leven, balsemende
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geuren stijgen uit haar kelken, zij beven van ver-
rukking op haar stelen, onder de koestering der
milde zonnestralen. De liefde kust alles wakker.
En hoog bloeien over de hoofden der twee gelieven
de rozenstruiken op, hen als met een prieel om-
huivende. Maar Merlin is waakzaam en zijn ver-
schijning doet Lancéor, zich achter cen bosschage
verbergen. En terwijl de wreede toovenaar Joyzelle
met verwijten overlaadt, die haar echter weinig
ontroeren, sterk als zij is in hare liefde, hoort
men Lancéor een pijnlijken kreet slaken. Hij is
door een slang gebeten. Joyzelle snelt op hem
toe, verbrijzelt het ondier den kop en voert den
haast bezwijmenden ILancéor naar voren. «Reeds
morgens — roept Merlin haar toe -— <zult gij
aan Lancéor de straf zich zien voltrekken, die hij
zal ondergaan, wegens overtreding van mijn
gebod.»

Des anderen daags biedt Lancéor in zijn uiterlijk
een afschrikwekkend schouwspel aan. Het gift
heeft hem tot onherkenbaarwordens doen ver-
anderen. De ongelukkige schrikt in afschuw,
voor zijn spiegelbeeld terug. Als Joyzelle hem,
in de vreugde van het wederzien, omarmt, zoekt
hij zich aan haar lietkozing te ontwringen,

— <«Laat af van mij» — roept hij — «gij moet
walgen van mijn afzichtelijkheid!»

~ «lk heb u lief, in welke gedaante ook, in
voor- en tegenspoed, in dagen van ziekteleed en
levensblijheid, ik heb u gekozen voor altijd.»

Hier nu komt Arielle tusschenbeide en naakt
het oogenblik, dat zij — onzes inziens — uit haar
rol valt. Ter voortzetting der reeks beproevingen,
waarmede de gelieven moeten worden bezocht,
zal zij l.ancéor verleiden, wat haar — zwak als
de mannen op dit punt plegen te zijn — niet
moeilijk valt. En op het oogenblik, dat Arielle en
Lancéor in liefdezwijmel verzinken, laat de
auteur hen door Joyzelle bespieden en de voor
eene vrouw ondragelijkste zielefoltering ondergaan.
Maar haar liefde komt ook deze hellepijn te boven
en met door smartclijken weemoed verinnigden
toon, vraagt zij hem: «Waarom hebt gij onze
liefde verraden? Beken uw afdwaling en ik schenk
u vergiffenis.» Maar Lancéor ontkent ruw en brutaal,
op 't voorbeeld van alle mannen in gelijke onstan-
digheden, en Joyzelle schenkt hem toch vergiffenis,
zooals ... sommige vrouwen doen.

Merlin is echter niet voldaan. Joyzelle zal nog
harder beproefd worden en hij zoekt de ijverzucht
in Joyzelle te ontketenen, door de mededeeling
dat Arielle en Lancéor in een belendend vertrek
opnieuw hun minnelust botvieren.

— «Zie zelf! En weet voor altijd, wat mannen-
trouw wil zeggen.»

Maar Joyzelle weigert zich te overtuigen. Ver-
geefs zijn de wreede pogingen van Merlin om
haar zelf tot getuige te maken van het aan haar
gepleegd verraad. Zij blijft onwrikbaar in haar
afwerende houding en ontvliedt het oord der ver-
zoeking, heel haar wezen spannend tot verzet.

Dit is wel de hoogste triomf der abnegatie —
schier onvereenigbaar met de erkenning der
menschelijke zwakheid en zelfs de laatste beproe-
ving, die Joyzelle zal hebben te ondergaan, gaat

meer in schijn, dan in werkelijkheid, er boven,

— <lancéor zal op mijn last gedood worden,
tenzij gij zijn leven koopt, door u aan mij te
geven. Ik wacht u dezen nacht.»

Joyzelle aanvaardt den ruil, gelijk iedere vrouw
dit in gelijke omstandigheden doen zou, hetzij dan,
dat zij of zich zelf Of den wreedaard dooden zal,
voor of na het offer. lLarroumet in zijn beschou-
wing over het stuk, in Le Zemps van 20 Mei 1903,
acht deze laatste beproeving te stuitend ten op-
zichte van een zoo in-rein schepsel als Joyzelle.
Wel laat de auteur het niet komen tot een vol-
trekking van de daad, maar reeds alleen het feit,
dat hij deze vrouw voor het alternatief stelt,
druischt in tegen den goeden smaak. Zelfs de
gedachte smet hier.

Als Joyzelle in den nachtelijken stond de leger-
stede van Merlin nadert — houdt Merlin zich
sluimerende. De verschijning van Joyzelle, den
toovenaar m den slaap, als een gemakkelijk offer,
in haar macht hebbende, doet een moment van
groote spanning ontstaan, Maar cer zij het nood-
lottig besluit ten uitvoer brengt, hem, den vader
van haar geliefde, te dooden — rijst Merlin op,
zeggende: «De beproevingen hebben cen eind
genomen, mijn kind. Gij zijt mijn dochter, want
Tancéor is mijn zoon. Ontvang mijn vaderlijken
zegen.»

Deze ontknooping — schrijft Larroumet — heeft
bij het publiek even op de lachspieren gewerkt,
wat natuurlijk tegen de bedoeling is van den
auteutr.

Het stuk is in een gecadenseerd proza ge-
schreven, dat aan de voordracht licht iets een-
tonigs geven kan. Hoewel niet beweerd kan
worden, dat het stuk geea handeling heeft —
tenminste zielehandeling — is er in de voort-
schrijding iets gezochts, juist door het methodische
van de compositie en heeft de auteur, door in een
aanhangsel zelf eenige bekortingen voor te slaan,
blijkbaar gevoeld, dat zijn, voor 't overige, dich-
terlijke lyriek en rethoriek, bij het aanhooren licht
wat lang zal vallen. Maar het is verstandig op
het mogelijk effect van de opvoering van Joyzelle,
door de auteur een pocine d’amour geheeten, niet
vooruit te loopen. In elk geval belooft de uit-
voering, door den impresario Schiirmann ons toe-
gedacht, in dezelfde rolbezetting als te Parijs en
dus met Maeterlincks vrouw ((Greorgette Ieblane)
in de titelrol, een interessanten avond.

» = ROTTERDAMSCHE KRONIEK # =
14 September.

Ter viering van zijn tienjarig bestaan heeft de
«Kunstkring» ons Zaterdagavond in den grooten
Schouwburg de premicére bezorgd van een een-
acter van S. Falkland «Het Kind,» vertoond door
leden van het Rotterdamsch Tooneelgezelschap.

In den, ook om zijn muzikaal deel, voornaam-
stemmigen avond, paste de opvoering van dit
voortreffelijke kleine drama volkomen. Het heeft
tot het publiek een diepe ontroering gebracht.
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Merkwaardig vast en zuiver, zonder één enkel
oppervlakkig middel, weet Heyermans ook in dit
kleine stukje, een egale stemming van weemoed
te houden, van de rijzing van het gordijn tot het
einde, met een lichte stijging aan het slot, door
de gansche, toch niet één moment rustende en
veelal zelfs zeer levendige handeling. Ook in dit
opzicht is Heyermans minstens de gelijke van de
jonge Duitsche meesters: Hartleben en Hauptmann.

Tusschen vier personen, onmisbaar voor de dialo-
zeering van het drama, maar ook juist genoeg
en die niet éen woord te veel of te min zeggen,
dus in een strakke soberheid van zeggen envan
handeling, gaat het ontroerend kleine drama voort.

Uit het Handelsbladfeuilleton kent half Neder-
land <«Het Kind.» Het dramatiseert het felle leed
van Dr. Larsen en zijn vrouw om hun blindge-
boren eerste, ettelike weken oud. Een in stilte
gedragen woeste wanhoop om het gruwelijk fatum,
dat het langverbeide en in hartstochtelijke vreugde
ontvangen kind trof, sloopt hen beiden. Zij weten,
diep, dat er iets gebeuren moet. De moeder bidt
het kind den dood toe, terwijl de vader, in slape-
looze nachten boeken bestudeert over snelwerkende
vergiften, waarvan één injectie, pijnloos, zéker
verlossen zal. Maar als hij, tenleste, den wil tot
doen brandend in zijn hoofd, met het injectie-
spuitje de slaapkamer binnen gaat, waar de wieg
staat, verrast zij hem. En in den laatsten, prachtig-
soberen dialoog, tracht zij, zelve nameloos lijdend,
hem troost toe te spreken, te schertsen, te lachen
en hém te overtuigen, dat er toch nog geluk voor
hen wezen kan in het bezit van hun kind, waarna
zij samen, hij éérst, nu zonder booze plannen en
zonder booze wenschen, gaan naar de wieg.

Een vriendin van haar, een goedig, braaf deel-
nemend jong vrouwtje en een collega van den
doctor, die tracht hem door drukken studentachtig
opperviakkigen scherts op te beuren, maar die
begrijpt welke plannen de jonge vader in de stilte
van zijn -doorwaakte nachten bouwt, houden een
rappe levendigheid in het korte spel, zonder
evenwel ook maar een moment de stemming te
storen.

Zéér voldoende werd het vertoond in den ge-
distingeerden toon, die het eigen is van de op-
voeringen van dit gezelschap, door de dames
Tartaud en De Jong en beider echtgenooten.

D.

# % # *x ROSIER FAASSEN # # # =

Woensdag g9 September jl, herdacht Rosier
Faassen, onder vele blijken van belangstelling,
zijn 7yosten verjaardag. Hem werd o.m. door een
Rotterdamsch zangkoor eene serenade gebracht.

In Faassen huldigen wij — met weemoed en
in dankbare herinnering aan wat zij voor de glorie
onzer tooneelspeelkunst heeft gedaan — een der
laatst overgeblevenen der oude garde, maar tevens
een tooneelschrijver, die door zijn blijspelen en
drama’s, gedurende een reeks van jaren, duizenden
menschen heeft verblijd en ontroerd.

Hoewel in de Fransche school gevormd, heeft

hij zich ontwikkeld tot een door en door Hollandsch
kunstenaar. Dit geldt beide, van zijn repro-
ductief talent, als acteur, en van zijn gaven als
auteur. Weinigen hebben op z6o geestig-realis-
tische wijze, uit ons volksleven gegrepen karakters

getypeerd, als Faassen en sommige daarvan, o.a.
Haspelstok in Lodewijk Mulders Kiesvereeniging
van Stellendijk, wist hij daarbij met een zbo
sprekend persoonlijk cachet te stempelen, dat het
nog geen acteur na hem, gelukt is, zijn uitbeelding
in de schaduw te stellen.

Ook als auteur toonde hij zich het sterkst in
het teekenen van volkstypen en hierin mocht hij
een talent van observatie doen bewonderen, gelijk
het in die mate kan bestaan, alléén in een schrij-
ver, die het Hollandsch volkseigen met groote
liefde bestudeerd heeft, het begrijpt niet alleen
met den geest, maar met het hart.

Dat Faassens tooneelarbeid niet de eeuwen zal
trotseeren, doet niet af aan de waarde en betee-
kenis, die hij gehad heeft voor zijn tijd. Slechis
de groote genieén, wier aantal op de vingers van
éen hand zijn te tellen, hebben voor de eeuwig-
heid gewerkt. Al het andere gaat voorbij, maar
kan nochtans met eere een plaats vervuld hebben
in de litteratuur eener bepaalde periode.

Faassen’s naam zal in de geschiedenis van ons
tooneel blijven, ook in verband met het optreden
van het Rotterdamsch gezelschap — nu haast
een kwart eeuw geleden — te Londen. En gelijk
wij in die geschiedenis, als blijken van de be-
teekenis van onze kunst in de 17e eeuw, gewag
vinden gemaakt van rondreizende Hollandsche
tooneelgezelschappen in het Noorden van Duitsch-

land, in Denemarken enz., die dair door
hun optreden invioced hebben geoefend op de
ontwikkeling der inheemsche kunst — z6o zullen

in geen geschiedenis van de 19e eeuw, kunnen
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ontbreken, eenige bladzijden, gewijd aan het op-
treden der Rotterdamsche tooneelisten te [.onden
— en dan zal daarbij de naam van Faassen met
onderscheiding genoemd worden, ook in zijn hoe-
danigheid van auteur. Want zijn tooneelstukken:
Anne-Mie en De ledige wieg, zijn de succes-
stukken geweest van hettoen gespeelde repertoire.

AMSTERDAMSCHE KRONIEK # = % =

Twee tooneelgezelschappen: «De Ned. Tooncel-
vereeniging» en het <«Haarlemsch tooneelgezel
schap,» hebben het laatste successtuk van het
Théatre Frangais: Les affaires sont les affaires, op
hun repertoire gebracht. Dit teekent den voozen
toestand, waarin ons land verkeert, tengevolge
van zijn niet-toetreding tot eenige, den letterkun-
digen eigendom, regelende conventie. Want al
willen wij aannemen, dat geen der twee gezel-
schappen, om elkaar de loef af te steken, het
«uitbrengen» van het stuk verhaast heeft en
dientengevolge met de voorbereiding de hand
gelicht — dat zooiets toch wel te vreezen is, bij
voorkomende gelegenheid, spreekt, dunkt ons,
vanzelf.

Voor den belangstellenden schouwburgbezoeker
heeft het volgen van twee vertooningen bij ver-
schillende gezelschappen van een en het zelfde stuk
anders een eigenaardig belang en dat was ook
dezen keer het geval. De vertooning is in de
dagbladen uitvoerig besproken, zoodat wij daar-
omtrent hier, niet in vergelijkingen behoeven te
treden. Maar over het stuk is nog wel iets te
zeggen. Oprecht gesproken, loopen wij er niet
hoog mee weg. Er komt éen mooi en oorspron-
kelijke gedachte scéne in: de slotscéne. Daarin
schuilt, naar wij vermoeden de idée matrice van
het stuk en uit die slotscéne is de rest door den
autenr gederiveerd. Hij heeft van achter naar
voren gecomponeerd.

Lechat — zoo heet de hoofdpersoon — is een
faiseur, een zwendelaar, een promotor, die — onder
de leuze: zaken zijn zaken, voor niets terugdeinst
om zijn gelddorst te bevredigen. Nu kan zulk
een karakter alleen dan voor ons worden interes-
sant gemaakt, als wij zijn hartstocht in conflict
zien komen met de omstandigheden buiten hem
of met wat hem na aan het hart ligt, het geluk
of den vrede van zijn gezin, de liefde voor zijn
kinderen. Dan ontstaat er strijd tusschen de ver-
schillende machten in en buiten den mensch —
een strijd waarvan wij verloop en afloop, met
belangstelling volgen. Die strijd ontbreekt in
Mirbeauw’s schepping. Zelfs de, voor 't overige,
‘wel dramatische scéne, aan het slot, staat eigenlijk
buiten de grondidée van het stuk, is er tenminste
maar losjes mee verbonden. Staan wij er even
bij sul. Bijna drie bedrijven lang, zien wij Lechat,
onbelemmerd, aan zijn hartstocht tot zaken-doen
botvieren, zonder dat hij er door in conflict komt
met hooger beginsel. Alleen zijn dochter lijdt
onder, wat zij om zich heen ziet gebeuren — maar
dat lijden gaat buiten Lechats aandacht om. Eerst
als hij haar wil koppelen aan den zoon van een

geruineerden markies, komt zij — dit geschiedt
6ok in de laatste acte — komt zij feitelijk tegen
hem in opstand en leidt dit tot een openlijken
vredebreuk. Zij en haar moeder verlaten het
huis en de vader blijft alleen achter. Maar hij
trekt cr zich niet veel van aan. Dan gebeurt echter
iets ergers, dat ons inderdaad doet zien, dat er
toch ook een mensc/ in Lechat schuilt. Hij heeft
éen zoon, een jongen van 19 jaar, die hoewel
door het geld uit Papa’s onuitputtelijke beurs,
reeds door en door verdorven, nochtans zijn oog-
appel is.

Terwijl de vader met een paar andere schelmen
bezig is een nieuwe zwendel-affaire op touw te
zetten, wordt hem den plotselingen dood bericht
van zijn zoon. De jongen, dien hij een oogen-
blik te voren, nog heelshuids voor zich heeft
gezien, is met zijn automobiel verongelukt. De
tijding doet hem als zinneloos van smart ineen-
zinken. De twee schelmen met wien hij bezig
was cen contract op te maken, regelende elkan-
ders aandeel in de nieuwe vennootschap, trachten
te profiteeren van den toestand van Lechat
en leggen hem een stuk ter teekening voor,
waarin hij zich met gebonden handen aan hen
overlevert. Maar schier onmiddellijk speurt de
diep verslagen vader-zakenman den trek, dien
men hem wil spelen; hij maakt zich los uit zijn
smart, rijst op uit zijn stoel en herwint het over-
wicht over zijn twee mede-zwendelaars, Intusschen
is het lijk van zijn zoon in de belendende kamer
binnengedragen en komt men hem waarschuwen.
En nu ontstaat in hem ecn hevige strijd. Hijj
wil naar den dierbaren doode heen — maar
de zakenman houdt hem terug. toewel zijn
hart bloedt en hij zich nauwelijks opgericht kan
houden, legt hij op zijn beurt het contract zijn
partners voor, dwingt hen de voor hém nadeelige
clausules te wijzigen tot hun eigen schade, de
verandering en marge behoorlijk te parafeeren,
het stuk te ondertcekenen. Niets ontgaat hem,
niets bespaart, geen letter schenkt hij hun. Enals
alles perfect is, rukt hij het stuk onder hunne
handen weg en steekt het bij zich. Daarna eerst
wankelt hij naar de kamer, waar het ontzielde
lichaam van zijn zoon rust en kan hij zich vrij
overgeven aan zijn smart,

Zooals ik zeide: een prachtig ineengezette
scéne; maar de plotselinge dood van den
zoon, staat toch eigenlijk niet in verband

met het zaken-doen des vaders en de spreuk:
Les apfaires sont les ajfaires, zou eerst recht be-
teekenis krijgen, als het verlies van den zoon
het gevolg ware geweest van des vaders ontem-
baren zakenhartstocht en dat is niet het geval!
Eigenlijk staat al wat aan den persoon van
Lechat in Mirbeau’s stuk kleur en scherpte geeft,
buiten het wezenlijke van het drama. Lechat
is brutaal, wreed, hij is een ploert, maar dat
alles spruit niet onafwijsbaar voort uit den zaken-
hartstocht en dies schijnt het mij toe dat Mirbeau
met zijn schepping niet bereikt heeft, wat hij
bedoelde. Wat hij gaf, sc/gynt een sterke conceptie,
maar wezenlijk hebben wij te doen met een vrij
opperviakkig behandelde figuur, sterk aangezel,
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die van den tooneelspeler om uit te beelden, wei-
nig of geen psychologische karakterstudie eischt;
eigenlijk een gemakkelijke speelrol. ...

Het type van den fazseur, is in de Iransche
tooneelliteratuur niet nieuw. Onder de vele drama’s
die er zich mee bezighouden, herinneren wij aan
Octave Feuillets: Montjoye of, zooals het in de
Duitsche vertaling heet: «der Mann von Eisen”.
Hoewel er bij Mirbeau, die ook toevallig
Octave heet, heelemaal niet van navolging sprake
kan zijn, is het toch opmerkelijk, hoe in het stuk

van Feuillet, dezelfde elementen verwerkt zijn,

als in dat van den nicuwen schrijver. Montjoye
is, om te beginnen, ook iemand, die na zich
schatrijk te hebben gezwendeld, zich kandidaat
stelt voor afgevaardigde naar het parlement.
Poseert ILechat daarbij als democraat, socialist,
— Montjoye noemt zich man van den vooruit-
gang, liberaal. Men kende in Feuillets tijd nog
geen sociaal-democratische partij! Houdt Montjoye
er een bijzit op na — Lechat doet niet voor hem
onder enz. Alleen heeft de tijd waarin zij leven, een
verschillend aanzien. Waar bijv. Montjoye’s zoon,
een doordraaier, gelijk dien van Lechat, er alleen
maar cen stal met paarden op na houdt, is Lechat Jr.
een befaamd automobilist. In 't algemecen zijn de ver-
houdingen in Feuillets tijd kleiner dan in den onzen.
Heeft Montjoye’s zoon Roland, een speelschuld
van 10 duizend f{rcs, waarmee hij verlegen zit,
Xavier Lechat klopt bij zijn vader aan om een
chéque van 200,000 frcs, die hij moet betalen.
Slaat Montjoye een gat in de lucht, als hem
10,000 frecs in den schoot vallen als resultaat
eener gelukkige speculatie, Lechat verlangt geen
mindere winst dan 20 millicen. Verwierf Montjoye
zich zijn fortuin ten koste van een compagnon,
dien hij bedroog ecn die zich een kogel door den
kop heeft gejaagd, Ilechat heeft een dergelijke
geschiedenis aan de” hand gehad, ook eindigende
met den zelfmoord van een vriend en medeven-
noot. (vaat Lechat er prat op, dat men hem den
tijgerkat noemt, er is zoowaar ook in Feuillets
stuk sprake van een tijgerkat, al is 't dan ook
in anderen gedachtengang. Voor 't overige is
Feuillets sterk hyperromantisch en heeft het een
vrij ingewikkelde intrige — terwijl Mirbeau's
tooneelspel op deze punten zeer sober is ge-
houden. 1k geloof niet, dat Montjoye voor een
publiek van onzen tijd, nog zou,kunnen bestaan.
De menschen zouden zich verbazen, dat zooiets
eenmaal, nog maar een kwarteeuw geleden
(Louis Bouwmeester heeft Montjoye met veel
succes bij het Nederl. I'ooneel gespeeld) gegouteerd
is — maar ik zou er niet graag mijn hoofd onder
verwedden, dat over Mirbeau's Les A faires sont
les Affaires — over 235 jaar zelfs nog gesproken
wordt!

Als hedendaagsch repertoirestuk evenwel, is
het zeker interessant en het publiek, dat er de
opvoering van gaat zien, zal zich over zijn schouw-
burggang niet beklagen.

De Ned. Tooneelvereeniging, die door het op-
voeren van oorspronkelijke stukken, zich reeds
zoo bijzonder verdienstelijk heeft gemaakt jegens
onze tooneelschrijvers, kwam ook, deze week,

weder met een oorspronkelijk werk voor 't voet-
licht: Don 7orribio, comedie in 7 tafreelen door
Frederik van Eeden. Het is een arbeid uit de
jonge jaren van dezen schrijver en dateert uit 188¢.
Van Eeden was toen nog geen sociaal-democraat
en achtte verbetering der maatschappij blijkbaar
mogelijk, met behoud van haar tegenwoordige
inrichting. De ecrste helft van deze comedie maakt
den indruk van een satire op het koningschap ot
op den monarchalen regeeringsvorm — en dat geen
schouwburgdirecteur het tot heden heeft opge-
voerd, kan verklaard worden uit dezen opzet van
het stuk — maar misschien eer nog uit de
vlakheid der satire. Wel schijnt de schrijver —
volgens een thans over het stuk verschenen toe-
lichting van zijn hand — het met zijn satire ernstig
te hebben gemeend en zoekt hij ons zelfs te doen
gelooven aan het realistische zijner karakters,
maar het publiek scheen niet zijn gevoelen in
deze te deelen. Het heeft de satire meer als een
grap opgevat en er wel hartelijk om gelachen.
Anders, niet waar, in deze troebele tijden, zou de
charge op het koningschap allicht tot demonstra-
ties — met name van het in den engelenbak ge-
zeten publiek — hebben aanleiding gegeven. Daar
is echter geen sprake van geweest. Nu, een

_koning, die het volk, tot loon zijner aanhankelijk-

heid aan zijn persoon en Huis, door zijn hofmaar-
schalk laat inviteeren om in de galerij van de
koninklijke ectzaal, het Hof te komen zienz gast-
malen, zulk een Koning kan moeilijk au séricux
worden genomen.

Kenmerkend voor de geestesrichting van den
schrijver, in 188¢, is, dat hij ten slotte den monar-
chalen regeeringsvorm laat zegevieren over de
volksregeering, die zich tijdelijk van het gezag
had meester gemaakt, nademaal de uit het volk
zelf opgekomen machthebbers, zich in hun tiranniek
optreden, nog veel onduldbaarder toonen, dan de
Koning bij Gods genade.

De vorm van het stuk — half realistisch bedoeld,
half fantastisch behandeld, met een toovenaar —
Don Torribio — tot middelpunt der handeling —
brengt nog bovendien het publiek in het onzekere
omtrent de bedoeling des auteurs, met het gevolg
dat de indruk, dien de vertooning maakte geen
volkrachtige is geweest. In de opvoering, was —
gelijk dit bij de Ned. Tooneelvereeniging door-
gaans het geval is, veel te loven. Het hybridisch
karakter van het stuk bleef in de uitvoering
natuurlijk voelbaar. Ik herinner aan de acte, die
speelt in ’s Konings slaapgemak. Het zich ter
ruste leggen, met de daaraan vooratgaande uit-
klecdpartij des vorsten, verplaatst ons midden in
de klucht — maar het koor met soli, dat den
Koning in slaap heeft te zingen, is volstrekt niet
grappig behandeld en komt mitsdien met dat
kluchtspelkarakter ganschelijk in strijd. Voor de
uitvoering dier muziek was een heuschelijk ge-
mengd koor geéngageerd, dat zich heel stijtjes,
als op een deftig concert, van zijn taak kweet,

Ten slotte wordt hier met groote waardeering
gewag gemaakt van de zeer geslaagde opvoering
bij de Kon. Ver. «Het Nederlandsch Tooneel»
van Shakespeare’s Driekoningenavond, welke het
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ons een waar genoegen was bij te wonen. En tevens
willen wij niet verzuimen de aandacht te vestigen

| CORRESPONDENTIE # # # # % # # % # % #

op de veranderde inrichting der programma’s bij B. v. . K. te D. — ert is op verlangen van
de Koninklijke Vereeniging, sinds 1 September | het Hoofdbestuur, dat d.e jaargang van ons .tljd-
in den vorm van kleine brochures verschijnende, | schrift met nummer 24 is afgesloten —— teneinde
met portretten van de auteurs der stukken en | het jaar in den vervolge te doen aanvangen met
van de tooneelspelers of speelsters, die de hoofd- | September.

rollen in het stuk vervullen. Maar vooral verhoogt
de waarde dezer nieuwe programma’s, de opneming
van eenvoudige, maar zaakkundig gestelde toe-
lichtingen der optevoeren werken.

De wensch om een titel en inhoud, tegen extra-
betaling, verkrijgbaar te stellen, is aan de Uit-
geefster in overweging gegeven. Vervulling van
den wensch, zal wel voornamelijk hiervan afhan-

De programma’s, in een aardigen omslag ge- | gen, of
stoken, hebben door een en ander blijvende waarde
gekregen en zullen zeer zeker bijdragen tot ver-
heldering van het inzicht der toeschouwers, in de
waarde en beteekenis der op het repertoire ge-

brachte werken.

inderdaad door
abonné’s uw verlangen ondersteund wordt.

een voldoend aantal

Het bericht uit - Middelburg te laat voor dit
nummer ontvangen.

PAUL DIVOL

9%~ De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt.
8 deelen zijn verschenen:

I. Met een Kwartje de Wereld rond.

II.  Vrijbuiter Triplex.
III. De Neef van Lavarede.
IV, Jean Fanfare.
V. Nilia de Commandante.
VI. Sergeant Kordaat.
VII. Doctor Mystéro,
VIII. Krekel bij de Boksers in China.

en meer zullen er verschijnen, want ’t zijn uitstekende Boeken
voor Jongens.

Prijs per deel, geillustreerd met + 20 groote platen buiten
en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den tekst, in prachtband
I 2.90; roijaal 8°.

Uitgevers-Maatschappy ,,Elsevier”. Amsterdam.

MULTATULI'S

VERZAMELDE WERKEX.

Garmond-Editie.
10 deelen ingenaaid. . Jf 150
10 deelen gebonden. » 10.50.

Uttgevers-Maatschappy Elsevier”, Amsterdam.
-

Pantomime door M. CONSTANT.

" Muziek van
GOTTFRIED MANN,
Teekeningen van
’p WILLY SLUITER.
Een bij uitstek

)» gecartonneerd
geschikt cadeau

voor : Muziekbe-
oefenaars en Liefheb-
bers van mooie steen-

teekeningen. ’
Uitgevers-Maatschappy ,,BLSEVIER”
AMSTERDAM.

%

De Levende Dieren der Wereld.

Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen.

Met meer dan 1000 afbeeldingen in den tekst en
25 gekleurde platen, alle naar photographieén.

Nederlandsche bewerking onder toezicht van

Dr. J. BUTTIKOFER,

Directeur der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl, & 45 cts, in 2 ingenaaide deelen a f 5.40 of in
2 gebonden deelen (kop verguld) a f 6.75.

Uitgevers-Maatschappy , Elsevier”, Amsterdam.

Verschenen en alom verkrijgbaar
IN MEMORIAM.,
Or. H. J. A M. SGHAEPMAN,

DOOR
Dr. W. H. NOLENS.

Met een interview van
C. K. ELOUT.
— 18 Illustraties. —
D~ PRLJS 40 CENT.
Uitgevers-Maatschappy

«ELSEVIER".
ARNSTERDAM.

BOEK- EN KUNST 3. vin. roeL

EN VAN SANTEN. AMST.
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Tartuffe is een dier stukken, waaromtrent de
kunst niet uitgesproken raakt en die aan de
critieck aldoor stof leveren tot beschouwing. Het
heeft dit trouwens gemeen met alle klassieke
kunstwerken, want het klassieke is het eeuwige,
omdat het zijn bestaan put uit de grondelooze
diepten des levens. Hoezeer ook de vormen
wisselen en het uiterlijk der dingen zich wijzigt —
de mensch, in zijn waan en wijsheid, in zijn nei-
gingen en hartstochten, blijft fundamenteel dezelfde,
een vat vol tegenstrijdigheden, dat onze logica
telkens van nieuws op de proef stelt, als wij die
tegenstrijdigheden willen verklaren.

Geheel doorvorschen laat zich geen mensch.
Hij blijft zich zelf trouwens een raadsel en het
gelukt nooit al zijn gedragingen, zijn opvattingen
en uitingen, te doen passen in de voorstelling,
die hij in groote trekken op ons maakt. Er blijft
altoos een en ander, in de details, dat wij in het
complex van zijn wezen vergeefs zoeken thuis te
brengen en dat wij er ten slotte maar in dwengen,
omdat wij er anders geen raad mee weten.

Voor de menschenkarakters in het klassieke
tooneelspel, is het onmogelijk definities te geven,
die geen ruimte laten voor verschil van gevoelen,
voor verschil van opvatting. Men leze op dit
stuk, in de Quarante Ans de Théitre, wat Sarcey
omtrent sommige rollen en hunne uitbeeldingen
in Les Femmes Savantes vertelt. Geen rol, welke
door de verschillende acteurs en actrices, die hij
er in gezien heeft, niet verschillend gespeeld wordt.
En niettemin géed gespeeld! Coquelin heeft een
studie geschreven over Tartuffe en ons gezegd, hoe
deze «Imposteur> wmoest worden weergegeven.
Sarcey voegt hem toe: «Beste Coquelin, gij zult
dezen <fijnman» spelen, zooals uw natuur het u in-
geeft, en gij hem met uw verstand kunt overeen-
brengen. En als gij aan de persoonlijkheid een trek
weet toe te voegen, die van uw speciale vinding is,
goed -— wij zullen er nota van nemen. Daar

hebt ge bijv. Mlle Jouassin, die Bélise speelt. Het
staat bij mij vast, dat Molieére, uit zijn graf
opgestaan, hare interpretatie bijwonende, er in
het eerst vreemd van zou opzien, want wat
Mlle Jouassin er van maakt, is wel heel iets
anders, als ieder er in vindt; maar al heel gauw
zou hij om hare uitbeelding zoo hartelijk Jachen,
dat hij zijn critiek zou laten varen. Desgelijks
geschiedt met de rol van Chrysale. Barré, in
aansluiting met zijn persoonlijkheid, geeft van de
rol vooral weer het goedmoedige, den bonkomme,
die onder den pantoffel zit van zijn vrouw.
Provost daarentegen, met zijn imposant voorkomen,
zijn breedheid van gebaar woest de rol wel anders
spelen, dan Barré. Wel natuurlijk zien wij hem
beven voor zijn vrouw, want dat wilde rol, maar
hij beeft op andere wijze als Barré. Hij staat
niet als een arme poedel, kleinmoedig te trillen
op zijn beenen, -— de bangheid van Provost is ma-
gistraal; hij krabbelt niet terug, hij ruimt het
veld als een held van de droevige figuur — maar
als een held!, Men kent de scéne, waarin Chrysale,
door zijn vrouw tot het uiterste gebracht, omdat
zij ook de trouwe Martine haar afscheid geeft,
eindelijk eens uit zijn slof schiet:

Une pauvre servante au moins me restait,

Qui de ce mauvais air n’était point infectee:

Et voila qu'on la chasse avec un grand fracas, -

A cause qu’elle manque 4 parler Vaugelas,
Je vous le dis, ma soeur....

Het: je wous le dis is bestemd voor zijn vrouw
en Chrysale richt zich dan ook tot haar, maar
aangezien Philaminte, op dat oogenblik in al haar
hoogheid, zich tot hem keert, slaat hem de schrik
om ’thart en durft hij niet verder, weshalve hij
besluit met de woorden: ma soewr. Barré nu,
komt met zijn bravade: je wous le dis, moedig
op zijn vrouw toe, maar beeft terug, zoodra zijn
vrouw hem in het gelaat ziet en vervolgt dan
bang als een wezel, heel kleintjes: wma soeur/
Provost blijft staan; keert zich met zijn krachtig
uitgestooten je wous le dis, halverwege tot zijn
vrouw, maar draait dan, voor den blik zijner
vrouw terugdeinzende, op zijn hielen om en
dondert met de stem van een imperator het Ma
Soeur/ den anderen kant uit. Beide acteurs
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bereikten hun effect. Maar Barré speelde de rol
als een zoet kereltje, Provost als een held....
in eigen oog!

Naar aanleiding van de opvoering bij het Ned.
Tooneel van Tartuffe, heeft zich in het F/4d. een
korte gedachtenwisseling ontsponnen, tusschen
mevr. Holtrop—van Gelder en den tooneelcriticus
Giovanni (Mr. Kalft), op de hoffelijke wijze, die
in Fransche bladen, in dergelijke gevallen pleegt
te worden gevolgd. Partijen betwisten elkaar
niet het recht eener eigen meening, maar stellen
de gronden, waarop die meening berust, naast
elkaar, aan de lezers de conclusie latende. Gio-
vanni dan, had in zijn beschouwing over de
voorstelling, als zijn oordeel te kennen gegeven,
dat Elmire meer als coquette moet worden ge-
speeld. «Blijken moet, dat de hulde zelfs van een
Tartuffe, aan deze overigens eerbare vrouw, niet
onwelgevallig is en zij die glimlachend aanvaardt.»
Daartegenover beroept mevr. Holtrop, ter ver-
dediging harer opvatting, zich op Moliere’s
eigen verklaring in zijn Leltre sur I'Imposteur:
«que, lorsque Tartuffe ce met A conter fleurette
a Elmire en teérmes de dévotion mystique, cela
la surprend flerriblement, et il lui semble étrange
qui cet homme la cajole» En verder: «ila
premiére représentation de la piéce, lorsque lac-
teur a promené sa main sur le genou d’Elmire,
celle-ci s’est montrée comnfuses en als Tartuffe zijn
hand op haar halskraag legt om kwansuis de
fijne kant te bewonderen, «elle I'a repoussée plus
honteuse que luil»

Als vrouw van de wereld - aldus mevr. Hol-
trop — laat zij den afkeer dien Tartuffe haar
inboezemt, niet blijken, en neemt zij de burger-
lijke beleefdheid tegenover hem in acht; zij ver-
draagt zijn lievigheden, omdat ze zijn hulp noodig
heeft bij het tot stand brengen van het huwelijk
van Marianne met Valere, maar verder gaat haar
politesse niet. Zij beschouwt hem als een indringer,
een.... schooier, zooals Dorine hem noemt, en
het is niet te denken, dat een eerbare vrouw, de
liefdebetuigingen uit een dergelijken mond aan-
genaam kunnen zijn, zélfs niet in de eeuw der
galanterie !

GGiovanni antwoordt, dat hij er niet aan heeft
getwijfeld, dat mevr. Holtrop goede redenen zou
hebben, de rol te spelen, gelijk zij deed en dat
haar geen verwijt mag treffen over een opvatting,
die door Moliere’s eigen verklaring zoo geheel
gedekt wordt. Nochtans schijnt het hem toe, dat
— aangezien mevr. Holtrop ook citaten geeft uit
andere schrijvers*) over Tartuffe en uit de rol zelve
van Elmire, tot staving van haar opvatting —
het beroep op Moliere’s «Lettre sur 'Imposteurs,
haar niet geheel afdoende voorkomt. <«Zou het
geheel en al verboden zijn» — vraagt hij ten

*) Waartegenover ik hier dadelijk stellen kan de meening
van Sarcey: ,Elmire est honnéte femme sans doute, mais elle
est coquette,”” En dat er schrijvers ook van vroeger zijn, die
haar zoo hebben opgevat, blijkt uit het. oordeel van La Harpe:
,Le poéte a eu soin d’accommoder & ses fins le caractere et
la conduite d’Elmire, en sorte qu’'on peut lui supporer un- peu
de cette coquetterie. assez innocente qui ne hait pas les hom-

»

mes’ , . . . etc.

slotte — «bij de vertolking van een rol een
nuance aan te brengen, die de schrijver niet
bedoeld heeft? Kan men zelfs niet op die wijze
een karakter nog verfijnen?»

Ik geloof het wel — zou mijn antwoord zijn.
Zelfs de toelichting des auteurs zelf, behoeft de
tooneelspeler niet te binden Ik ben geen Moliére-
kenner, in dien zin dat ik de litteratuur over hem
bestudeerd heb en kan niet beoordeelen de om-
standigheden waaronder Moliére zijn Lettre sur
I Imposteur heeft geschreven. lk weet alleen,
dat de Elmire gecreéerd is door Moliére’s vrouw:
Armande Béjart en dat deze door en door een
coquette was. Misschien overdreef zij in Tartuffe
haar spel naar den coquetten kant wel zddzeer,
dat Moli¢re tegen die opvatting heeft willen waar-
schuwen, wel wetende, dat toch elke mooie vrouw
van nature een beetje coquet is en zeker de
vrouw, die Elmire speelt en in de eerste scéne,
1ste acte, door mad. Pernelle geteekend wordt
als iemand, die veel geld besteedt aan haar toi-
letten en alles behalve zich als een begijntje
gedraagt. Elmire, moet men niet vergeten, is
getronwd met een man, veel ouder dan zij,
met volwassen kinderen, een man, dien zij zeer
zeker niet uit liefde genomen heeft. Nu acht
mevr. Holtrop het weliswaar ondenkbaar, dat
een ecrbare vrouw als een hulde — wij zeggen
niet aanvaarden, maar beschouwen zal: liefdesbe-
tuigingen uit den mond van een schooier als
Tartuffe. Is echter Tartuffe weél zoon schoozer,
genomen in den zin van terugstootend, dégoutant,
remedie tegen de liefde? Dorine zegt van hem,
dat hij, toen hij het eerst over den vlcer kwam,
niet meer was:

Qu'un gueux, qui. quand il vint, n'avait pas de souliers,
Et dont I'habit entier valait bien six deniers.

Alberdingk Thijm vertaalt dit aldus:

Zoo'n schooyer ... die in 't eerst geen schoenen aan
zijn voeten,
Geen hemd had aan zijn lijf.....

Mij dunkt, het Hollandsch geeft een andere
nuance en biedt ons van Tartuffe een platter voor-
stelling aan, dan met de werkelijkheid kan zijn over-
eentebrengen, in verband met het feit, dat hij niet
alleen Orgon en mad. Pernelle een rad voor de
oogen weet te draalen, maar dat Elmire, ondanks
den afkeer, dien hij haar inboezemt, tegenover
den schoozer de burgerlijke beleefdheid in acht
neemt. Hoe het verder met den tekst, dien Moliére
haar in den mond geeft, te rijmen valt, dat Elmire
— gelijk in La lettre sur I'Impostienr staat —
s’est montrée confuse als Tartuffe, beproevende
hoever hij gaan kan, de hand op haar knie legt
en dat zij, als hij daarna haar halskraag bevoelt,
zoogenaamd om de stof te bewonderen, hem «a
repoussée, plus honteuse qui lui» ?

Elmire toch vindt geen andere uitdrukking in
haar «confusie» dan:

Que fait la vdtre main?

en als Tartuffe antwoordt:

Je tite votre habit: 'étoffe en est moelleuse,
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zegt ze, haar stoel van hem wegschuivende, heel
kittig:
Ah! de grace, laissez, je suis fort chatouilleuse,

op welke laatste woorden, Judic indertijd een
heel.... coquet liedje heeft gezongen, en diedan
ook uit den mond eener vermoorde onschuld nog
al verdacht klinken. En nadat Tartuffe zijn spel
herhaald heeft met haar halskraag, weet, op zijn
uitvlucht, dat de kraag zoo mirakel-mooi gewerkt
is, haar verontwaardiging geen ander woord te
vinden, dan:

Il est vrai....

In de vertaling komt het coquette doen van
Elmire ndg sterker uit. Daar vraagt zij, als
Tartuffe zijn hand op haar knie legt, wel zoo
ondeugend mogelijk:

Waar moet die hand na toe?

Maar, zooals ik reeds zeide, de tekst van een
klassiek stuk, is als die van den bijbel: er ligt
alles in en men kan er alles uithalen en zoo ver-
mocht Mevr. Holtrop zinsneden uit den tekst op
te diepen, die het goed recht schijnen te bewijzen,
van hare opvatting, waaraan .alle coquetterie
vreemd is.

Het is vooral de individualiteit der tooneel-
speelster, die over haar opvatting beslist. Blijk-
baar kan mevr. Holtrop — en dit strekt haar
zeer zeker niet tot oneer — zich Elmire volkomen
goed denken als geheel vrij van behaagzucht.
Wij, mannen, niet. Wie zal hier richten?

A. v. B.

# + ROTTERDAMSCHE KRONIEK # =

1 October 1903.

«Het Levensdal,» historische klucht in 4 bedrijven
van Max Dreyer, parodieert met heel wat vernuft
en geest een alleen Duitsch mogelijke situatie.
Nochtans heeft zij ook ten onzent veel succes,
omdat de geest ervan waarlijk van goeden huize
en ’t vernuft van voartreffelifke qualiteit is.
Bovendien hebben de Ueberbrettels, Simplicissimus
en Jugend ons met Serenissimus en zijn domme
dwaasheid op een voet van vertrouwen gebracht;
Zijne Doorluchtigheid kan zoo mal niet wezen en
zoo mal niet doen, of we gelooven 't wel, hij is
zoetjes aan meer werkelijkheidstype dan parodie
ook voor ons geworden.

Eigenaardig dat bij de Zondagavondvoorstelling,
van boven méér dan ééne nadrukkelijke betuiging
van ongeloof kwam en dat daar Poolman’s
prachtige Doorluchtigheid een idiote en soms zelfs
vervelende onmogelijkheid werd gevonden. Noch-
thans werd ook daar de situatie begrepen.

Het Levensdal is een plek in de bergen op
het terrein van een miniatuur vorstendom, zooiets
als Reuz, waar nog in onze dagen vorst Hendrik

de zooveelste de stoute kinderkens van Zijne |

onderdanen officieel laat afranselen. De Mark-
graaf, die er ’t bewind voert, is een jichtig
verleefd potentaat op jaren, gehuwd met een
jonge mooie vrouw in kinderloozen echt. Die

kinderloosheid is hem vééral een gruwel omdat
na zijn dood zijn rijkje vervallen moet aan 't
naburig Pruisen. En ondanks allerlei elixters
daart zijn impotentie. Wrokkig en hopeloos ziet
hij de vruchtbaarheid zijns volks, bijzonderlijk die
in het Levensdal, vanwaar eeuwen lang de beste
minnen uit heel Duitschland komen. Uok zyn
doorluchtige - mama heeft zijn min uit het dal
betrokken. Om er kort en goed een eind aan
te maken, vaardigt hij een besluit uit, waarbij de
doodstraf wordt gesteld op schuldigheid aan een
onwettige geboorte. In het Levensdal is, natuurlijk,
een heel opstootje om dat besluit, 't welk de
meeste Levendalers aan de galg dreigt te brengen.

Eén hunner, schuldig aan hoon jegens den
hofprediker die het besluit komt voorlezen, wordt
— als inleiding tot verdere maatregelen — ge-
arresteerd en door den markgraaf zonder vorm
van proces opgenomen in zijn lijfgarde.

Nu begint het komisch conflict. De Levensdaler,
Hans Stork, is de eenige jonge man in de garde
van oudjes. Hem wordt de wacht opgedragen,
tijdens een afwezigheid voor een jachtpartij van
den vorst, bij de particuliere vertrekken van de
markgravin, die 66k jong is en het leven aan
het dorre hof zoo volkomen moe, dat zij voor
elk verzetje te vinden is.

Zoo zal, waarachtig, de oude markgraaf nog
een troonopvolger geboren worden. De elixters
die hij slikte, hebben dus geholpen. De brave
vorst is in de wolken en onverwijld gaat hij op
zoek naar een min, een min in het Levensdal.
Maar daar is, officicel, geen kindje meer geboren
in de laatste maanden ‘en er is dnus ook, officieel,
geen min te krijgen.

Men begrijpt dat niettemin 't geval in orde
komt, dat de vorst zijn min krijgt, nadat hij
vaderlijk zijn kras besluit heeft ingetrokken en
dat nadien in 't Levensdal de geboortecijfers
weer tot de oude hoogte stijgen.

't Spel is hier en daar wat lang van dialoog,
't sleept over kurkerige discoursen soms wel wat
erg, maar in zijn geheel is deze parodie zéér
geslaagd.

De vertooning door het Rotterdamsch Tooneel-
gezelschap, is een bijzonder goede. Magnifique
is de Serenissimus van Poolman, die vadsige,
ontevreden, Ur-domme doorluchtigheid met zijn
weeke luie gebaartjes en zijn dik-lallende brom-
stem. Als in een prentje van Heine zat hij, weg-
gezakt in zijn galakleedij, onder zijn pruik uit,
weg te staren met fletse vadsige oogen en
mummelenden mond. Zb6 en niet anders is de
Serenissimus onzer verbeelding.

Zijn gemalin moet mooi en geestig en koket
wezen, derhalve was mevrouw Van Eysden de
markgravin en ook die kon niet beter.

Verder was Morrien een van jongheid en minne
blakende Levensdaler, Nico de Jong een zure
bitse hofprediker en Alex. Faassen de ernstige
goedbespraakte geestelijke vader van het Levens-
dal en zijn beschermer voor den markgraaf. Zij
drieén gaven goede uitbeeldingen. In nagenoeg
alle andere, kleinere rollen, liep de vertooning
vilot en met plezierige animo.
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+ *+ HET GOUDEN FEEST VAN HET
VLAAMSCHE TOONEEL

LR T I

Te Antwerpen is deze week het 50-jarig bestaan
herdacht van het Nationaal Tooneel of liever van
een vast Nederlandsch Tooneelgezelschap. Wel
werd al eeuwenlang door rederijkerskamers, of
tooneelmaatschappijen, de tooneelspeelkunst in het
Vlaamsche land beoefend, maar het eerste tooneel-
gezelschap, met bezoldigde spelers en stedelijke

ondersteuning, kwam eerst in 1853 tot stand en
tot de oprichters of eerst-geéngageerden behoorden
Victor Driessens, Jef Dierckx, Julia Verstraeten-
Laquet, Frans van Doeselaer. De laatste is de
eenig overgeblevene van die eerste phalanx
van kunstenaars en wat hij aan kunstenaarstalent
te kort mocht zijn gekomen — Dceselaer is nooit
een groot acteur en evenmin een fijn ontwikkeld
kunstenaar geweest, al toonde hij zich bruikbaar
als komiek — heeft hij vergoed door de groote
wilskracht, waarmede hij als schouwburgdirecteur
— ook in tijden dat de zaak zwak stond — het
Vlaamsch tooneel voor vallen behoed heeft en
den schouwburg <aan den gang gehouden», waar
zijn verdwijning ongetwijfeld een berg van
moeilijkheden zou hebben gebaard, om den ge-
vallene weder overeind te krijgen. Met alle recht
is hem, die thans nog directeur is van den Neder-
landschen schouwburg, dan ook een groot deel
der huldigingen toegebracht, waarvan de Schelde-
stad dezer dagen heeft overgevloeid.

Het moet den Noordnederlanders, die getuige
zijn geweest van de feestelijke herdenking, wederom
ten zeerste hebben getroffen, hoe in Antwerpen het
gemeentebestuur, door zijn deelneming in het jubi-
leum, daaraan algemeene beteekenis heeft gegeven.
Trouwens, wie den in 1874 geopenden Neder-
landschen schouwburg, die uit de openbare kas
bekostigd werd, zich voor den geest haalt, en daar-
mede den nieuw gebouwden, maar toch eenigszins

armelijken stadsschouwburg te Amsterdam ver-
gelijkt, voelt het onderscheid! En dan is daarbij
nog in acht te nemen, dat voor den schouwburg
geen huur wordt gevorderd en dat de heer
v. Doeselaer nog 18000 fr.’s jaars subsidie ontvangt.

Nu weldra zal naast den royalen Nederlandschen
schouwburg, ook verrijzen een Vlaamsch Opera-
gebouw, eveneens op kosten van de stad. Wij
constateeren — critiseeren niet. Ons land —
met name de aan de zee ontwoekerde provincién —
is in elk opzicht een dwaur land, duur in onderhoud
omdat het langs kunstmatigen weg ontstaan, ook
op kunstmatige wijze in wezen moet gehouden
worden. En in dat dure land schijnt voor wat
«extra» is, voor wat men de franje van den levens-
staat zou kunnen noemen, geen of weinig geld
beschikbaar. Zoo moeten wij het ons verklaren,
dat wij — in weerwil van de zware lasten, die
wij hebben op te brengen — ons met zoo weinig
luxe op het stuk van openbare gebouwen, onder-
steuning van kunst enz, tevreden moeten stellen.

Een beschrijving der tooneelfeesten in Ant-
werpen, zullen wij niet geven. De dagbladen
hebben er in den breede over uitgewijd. Weél
is het misschien niet overbodig en schijnt het
ons een plicht der dankbaarheid, er hier even
aan te herinneren, dat het Noord-Nederlandsch
Tooneel aan het Zuid-Nederlandsche groote ver-
plichtingen heeft. Ik zinspeel niet in de eerste
plaats op de uitmuntende krachten, waarmee ons
tooneel, door het Zuiden, gedurende de laatste
30 jaar verrijkt is, maar denk voornamelijk aan
den invloed, die de Zuid-Nederlandsche tooneel-
speelkunst op de onze heeft geoefend in den
persoon vooral van Viclor Driessens.

Als wij — met volle recht — aan het gezel-
schap van Le Gras, Van Zuylen en Haspels, in
onze tooneelgeschiedenis een bijzondere plaats
inruimen, om zijn zelfbewust streven naar natuur
en waarheid op het tooneel, dat gezelschap ver-
eenzelvigen met de triomf van het realisme op
de planken, dan huldigen wij daarmede stilzwijgend
Victor .Driessens, die onzen acteurs, de goede
richting in deze heeft aangewezen. Voor de
artiesten, die van het Rotterdamsch tooneel de
glorie zijn geweest, was Driessens steeds de
patroon, wiens mnaam zij nooit, dan met de
grootste onderscheiding uitspraken, wiens kunst
door de gebr. Haspels, door Van Zuylen, ten
diepste bewonderd en geéerd geworden is. En
Rotterdam is in zijn breken met het pathos en
rhetorische, in zegging, houding en gebaar, Am-
sterdam gedurende vele jaren v64r geweest!

Omgekeerd heeft Antwerpen verplichting aan
Noord-Nederland en het heeft die in deze dagen
erkend, door mnaast het borstbeeld van Lemaire,
die ons altoos — o.a. door Cath. Beersmans —
als een regisseur van ongemeen suggestief pae-
dagogisch talent is afgeschilderd — in den foyer
van den Ned. Schouwburg, de buste aan te brengen
van den Noord-Nederlandschen regisseur Kett-
mann, die in een latere periode, met het gezag,
dat hij ontleende aan zijn veelzijdige ontwikkeling
en zijn eerbied voor de kunst, welke hij zoo
gaarne alleen in dienst gesteld wilde zien van
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het hoogste, het wel wat te vrije naturalisme der
Vlaamsche tooneelspeelkunst, is komen intoomen
en verfijnen.

Van het standbeeld van mevr. Beersmans, dat
tevens onthuld is en waarvan wij hier een afbeel-
ding geven, schrijft Giovanni in het Hbd,, »dat
het de groote kunstenares weergeeft op een der
aangrijpendste oogenblikken uit de rol van Medea,
wanneer de razende vrouw met een dolk in de
hand toeloopt om haar kinderen te dooden. Er
zit kracht in het beeld; dat het evenwel mevr.
Beersmans geheel weergeeft, zooals wij in lateren
tijd vooral, haar gekend hebben, geloof ik niet.
De beeldhouwer, Jules Anthone, heeft haar jonger
willen maken en daarvoor haar gezicht minder
breed, magerder gemodelleerd. De wangen zijn
ook te veel ingevallen.

Intusschen, dit kan bij de bewerking in mar-
mer nog verbeterd worden.»

* *
%

Ter gelegenheid van de herdenking van
het halve eeuwfeest van het nationaal tooneel,
is ook een zoogenaamde Zovoneceldag gehouden,
waarop o.m. ter sprake kwam: de oprichting eener
Vlaamsche Tooneelschool te Antwerpen. Een
tweede punt werd daarbij te berde gebracht, be-
treffende de wenschelijkheid om van de op de
Vlaamsche school voorbereide leerlingen, de beste
aan te wijzen tot voortzetting hunner studién
aan de Amsterdamsche Tooneelschool. Besloten
is bij de autoriteit aantedringen op uitbreiding
der declamatieklas aan het Conservatorium te
Antwerpen en in beginsel te streven naar middelen
om enkele goedgeschoolde leerlingen te zenden
naar de Amsterdamsche Tooneelschool ter vol-
making. Dit laatste werd — gelijk de heer
Max Rooses in de N. R. C. schrijft — niet
zoo grif aangenomen., «Er bestaat hier nog
altijd een vooroordeel tegen het onderwijs in
Holland gegeven, niet zoozeer tegen de Tooneel-
school te Amsterdam, die men niet genoeg kent
om er veel voor of tegen te kunnen zeggen,
maar -tegen dat onderwijs in zake van tooneel
in het algemeen. Men is bevreesd dat onze
leerlingen daar zouden gaan opdoen wat hier
minder bevalt in de Hollandsche artisten, namelijk
hunne uitspraak, hunne taal, hunne keel- en neus-
klanken. Dit punt doet al de overige vergeten;
men vergeet er voor de hoogere vorming van
den geest, de grootere beschaving van het spel,
de geestelijke verheffing die bij passende op-
leiding de jonge kunstenaar in een tooneelschool
kan opdoen. Die tegenkanting is meer een
theoretische dan een practische; men neemt vol-
komen aan dat niet alleen onze tooneelisten
troepsgewijze of afzonderlijk in Holland gaan
spelen en de besten hunner er gaan wonen, maar
men ziet er ook geen bezwaar in dat Willem
van Zuylen en Louis Bouwmeester hier komen
spelen, Kettman en De Vos hier komen regis-
seeren en tal van anderen hier verbonden zijn
aan onze schouwburgen. Dit alles schijnt geen
vrees tot ontaarding  te laten ontstaan, maar in
Holland schoolgaan dat wil er bij velen niet in.

Toch liet de groote meerderheid der vergadering
zich 'niet weerhouden door deze beschouwing;
het denkbeeld van gcwenschte eenheid in de
tooneelkunst der beide Nederlanden, de wensche-
lijkheid van de uitmuntende gelegenheid, door
de Amsterdamsche tooneelschool geboden, gebruik
te maken werd ingezien en in princiep werd ook
het tweede deel van het besproken voorstel aan-
genomen. »

* *
*

Natuurlijk waren er ook tooneelvoorstellingen
georganiseerd, die een feestelijk karakter droegen.
Op eene daarvan zijn twee stukken gespeeld, die
in den Prijskamp bekroond werden. Van de Noord-
nederlandsche uitverkoren werken, kwam het met
den 29" prijs bekroonde tooneelspel: Om *¢ Geluk
voor ’t voetlicht van Jacqueline Reyneke van
Stuwe. De fijnvoelende Max Rooses noemt het:
«Werk geschreven door een vrouw, gespeeld door
vier vrouwen; werk van fijn en diep gevoel, van
kiesche behandeling, dat mij bij de lezing (hij
was lid der jury) geroerd had en dat mij bij de
opvoering even trillend van leven en even aan-
doenlijk van vinding bleek.»

+ *+ » + HET OUDE LIEDJE # * = =

In Die Zukunft van Maximilian Harden, komt
een artikel voor: 7ie Schaubiikne als industriclle
Anstalt. Wie houdt tegenwoordig een theater?
vraagt de schrijver. (Het woord houden is hier
opzettelijk gebezigd, in gelijken zin als wanneer
men vraagt: wie houdt tegenwoordig een winkel?)
Het antwoord is: de zakenman. Men drijft een
schouwburg, als een gasfabriek, een cirkus, een
dagblad, een tram, een hotel. De zakenman wil
— liefst op fatsoenlijke wijze — maar rijkelijk
zijn brood verdienen en wat overleggen ock. Als
ik aan zijn bedrijf ideéele eischen ter vervulling
stel, denkt hij, dat ik hem in het ootje neem,
«Wat, zal ik mijn schoenen en laarzen laten slaan
op de leest van de Venus van Milo? Wie zou
ze willen dragen? Neen, ik fabriceer puntschoenen
en zet er hooge hakken onder.»

De man heeft gelijk.

Worden voor den schouwburgbestuurder ver-
plichtingen geboren, uit de toevallige omstandig-
heid, dat onder zijn collega’s van vroeger, zekere
Shakespeare voorkomt? Met hetzelfde recht zou
men den vioolbouwer, die zijn instrumenten voor
kermisgebruik levert, kunnen voorhouden, dat eens
een Stradivarius en een Amati tot zijn gilde
behoorden.

Wie schrijven voor het tooneel? In negen van
de tien gevallen: zakenmenschen, stukkenfabri-
kanten. Is er reden hen een klad aan te wrijven,
omdat ook zekere Aischylos stukken schrecf?
Iemand die circuspantomimen levert is gewaar-
borgd tegen critiek? Maar is de dramaschrijver
een slechter individu dan hij, en mag hij der
critiek vrij verklaard worden, omdat in zy7 pan-
tomimen gesproken wordt?

Alles goed en wel, hoor ik u zeggen: maar hij
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noemt zich dickter. Zeker, dit is in menig geval
zijn fout. De man maakt gebruik van een oud
prerogatief, ten bate van zijn bedrijf. Zoo zijn
er barbiers, die zich artisten noemen, koks, die
zich restaurateurs, kwakzalvers, die zich doctor,

opperlui, die zich architect noemen. Is dat een
doodzonde?
Wie bezoekt tegenwoordig het theater?

Menschen, die anders naar Artis gaan of naar
het Panopticum of naar het café-chantant.
Menschen, die het humoristisch Album en Kikeriki
en de Fliegende Blitter lezen. Of romans ver-
slinden als Sherlok Holmes en die van Ohnet.
Menschen, die den godganschen dag mooi weertje
hebben gespeeld achter de toonbank of zich moe
geloopen hebben om een zaakje af te sluiten
of zich de vingers hebben blauw gepend. Kortom,
menschen van allerlei gading. Dit volkje vraagt
voor zijn gulden of daalder niet te worden ge-
sticht, verbetert, veredelt, verdiepzinnigt. Het
wil onderhouden, geamuseerd worden. En het
is in zijn recht. Dit slag van menschen wenscht
gemakkelijk te zitten, rustig zijn eten te dige-
reeren, te lachen om dubbelzinnige aardigheden
-— voor zoover de censuur het veroorlooft —
mooie actrices te zien enz.

Jaarlijks verrijzen in onze wereldsteden misschien
duizend nieuwe gevels. De meesten zijn leelijk,
sommige 266 leelijk, dat zij de straat onveilig
maken voor een man van smaak. Tegen die
plaag, beschermt ons niemand. Wij moeten haar
dulden. Naar den schouwburg daarentegen ga
ik op eigen initiatief en eigen risico, wetende
wat ik ongeveer voor mijn geld zal krijgen. Valt
het tegen, verveel ik mij, niemand weerhoudt mij
de zaal te verlaten en mijn ergernis door te
spoelen met een glas bier, dat waarschijnlijk....
vervalscht is.

Als een schouwburgondernemer, een tooneel-
schrijver en een publiek, ter afwikkeling eener
gemeenschappelijke affaire de handen ineenslaan,
dan z1e ik heelemaal niet in, dat wij daarbij te
doen hebben met een letterkundige gebeurtenis,
die te onderwerpen is aan de jurisdictie der
letterkundige critiek. Evenmin als de couranten
zich bemoeien met het werk van den huisschilder,
is er reden dat zij zich inlaten met voor prac-
tisch gebruik ingerichte komedie-voorstellingen.
Zij nemen immers ook maar alleen notitie van
de /wunstschilders en hunne werken?

Zoo goed als de schoenenfabrikant met rust
wordt gelaten en niet in zijn nering benadeeld
door aftkeurende critiek in de openbare pers-
organen, hebben deze het dagelijksch brood van
den schouwburgdirecteur en allen die hij in zijn
bedrijf employeert niet te verzuren of uit den
mond te stooten. Het is ok het dagelijksch brood
van het publiek, dat zelf aangeeft hoe en in
welken vorm het zich dit wenscht te zien voor-

gediend.
Alleen als een stuk geacht kan worden te vallen
onder de rubriek litteratuur, dan.... enz.
*

Deze boutade is niet onaardig, maar ze zal

niet veel uitwerken. De vergelijking van den
tooneelstukken- met den schoenent.brikant, gaat,
in deze redeneering, reeds daarom niet op, omdat
schoenen, niet op den duur stof tot bespreking
in een courant kunnen leveren, anders zou ik
inderdaad niet inzien, waarom de redacties niet
alreeds lang een rubriek: Schoennienws zouden
hebben geopend.

De schrijver in Die Zukun/t vergeet, dat de
tooneelcritiek door de dagbladlezers om zick zelve
wordt verlangd. Vooral in de provincie, teert
de van komedies verstokene, op wat omtrent de
voorstellingen in de grootere steden, in de courant
wordt meegedeeld «Mag ik er al niet in happen —
ik mag er dan toch aan... ruikenl Uit de
tooneelrubriek waait hem in elk geval een tooneel-
luchtje tegen. Het is dus niet om de litteratuur
te dienen, ook niet om den schouwburgdirecteur
of de acteurs aangenaam of onaangenaam te zijn,
dat in de couranten tooneelcritick geschreven
wordt, maar vooral ter wille van den lezer. En
als de couranten haar mochten afschaffen, zouden
het de schouwburgondernemers zelven zijn,. die
over haar verdwiining een noodkreet zouden
slaken. Want zij kunnen niet buiten het reclame-
middel der tooneelrubriek, die de gedachte der
menschen gericht houdt op het tooneel, elken
avond, elken ochtend hen aan het bestaan van
den schouwburg herinnert.

Wel geef ik toe, dat de theatercritiek zacht
moet zijn, nooit directeur, of acteur of auteur —
ook al falen zij in hun werk, ook al bieden zij
waar aan, die den criticus onwelgevallig is —
door het slijk mag sleuren, als hadden zij een
misdaad bedreven, of zich aan het recht vergrepen.
En ik kom den Duitschen schrijver in het gevlei,
door te vragen: «doet iemand die een slecht of
een op banaal effect gericht komediestuk schrijft
of vertoont, méér kwaad dan iemand, die slecht
brood bakt of slechte schoenen verkoopt?» Neen.
Ik erken, dat in deze door de theatercritiek ge-
zondigd wordt.... Niet is te vorderen, dat zij
haar oordeel verzwijgt, want dan zou men eunuchen
met de taak moeten belasten — maar zij zegge
haar meening op wellevende wijs, steeds ge-
dachtig hieraan, dat de invloed van het theater
op den smaak en op de zeden gering is — weél
omgekeerd, dat de smaak en de zeden in het
leven van invloed zijn op het theater. Het tooneel
is afspiegeling.

+ = % = KLEINE KRONIEK = % =» =

Bij het Haarlemsch gezelschap van Louis Bouw-
meester was de verloopen week de gebeurtenis:
het optreden van mevr. Van Lier-Cuypers.. Het
stuk, voor dit optreden gekozen, scheen een hier
en daar wat nieuw gefatsoeneerd melodrama uit -
de oude doos. Men gaf onwillekeurig den titel
een bijvoegsel: Asra of de dochter van den ouden
acteur, Asra of kunstgenie en liefdeswaanzin, De
keuze van dit tooneelspel van Philippi, voor haar
debuut bij dit gezelschap, is als een beoordeeling
van haar talent. Of men haar een dienst bewijst,
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dat talent op dezc wijze te stempelen — wordt
daargelaten. Maar men heeft het sterk dramatisch
temperament van mevrouw Van Licr-Cuypers ge-
legenheid willen geven zich ten volle te ontplooien
en haar met het oog daarop deze rol opgedragen.
En wat was de indruk, dien zij er mec bercikt
heetft, althans op ons? Wij hebben geen oogenblik
nagelaten te ecrkennen, dat cr kracht, hartstocht,
veel natuurlijk talent in deze vrouw huist —
maar tevens de ongebondenheid bejammerd, waar-
mee zij aan die kracht en hartstocht uiting geeft.
Mevr. Van Lier-Cuypers speelt al te natuurlijk,
zij laat zich al te onbelemmerd gaan en dit heeft
ten gevolge, dat haar spel op anderen bij lange
niet het effect heeft, dat het vermoedelijk op Zaar
zelve maakt. Zij blijkt er veel meer 77, dan zij
er de toeschouwers weet zn fc brengen, is self
veel meer bewogen, dan zij ons bewogen maakt.
Er is bij haar verspilling van materiaal, gebrek
aan ordening, gemis aan voorbercidingen, die tot
gewenschte stijgingen voeren. Er zit geen drama-
tische voortschrijding in haar creatie. Het is als
zou men een moeder op het tooneel, bij het sterf-
bed van haar kind hooren schreien, gelijk zij het
doen zou in de werkelijkheid. De toeschouwer
zou zich afkeeren van het misbaar.

De heer Hulleman, die in het /Hbd. Giovanni
meermalen als tooneelcriticus vervangt, heeft het
volkomen juist gezegd: Mevr. Van Lier-Cuypers
mist sf7// En dat kwam dezen keer sterk uit,
omdat zij kwam te staan tegenover Louis Bouw-
meester, die anders ook in zijn hartstochtelijke
uitbarstingen wel eens den kunstvorm verbreekt.
Maar van deze kalmer rol als marqué, Asra’s
echtgenoot, die de ramp is van haar leven, heeft
Bouwmeester een bij uitstek stijlvolle creatic ge-
leverd. Wat in het karakter overheerscht: het
valsche, het ploertige, wist hij weer te geven,
266, dat het als kunstvorm niet afstootte. Zijn
gelaat had hij nauwlijks gegrimeerd, maar de
gemarkeerde uitdrukking scheen de natuurlijke
afspiegeling van heel zijn wezen. Hij had geen
kop «gemaakt», gelijk de tooneeluitdrukking luidt.
De kop behoorde bij den persoon. Het was voor
Bouwmeester zeer zeker geen moeilijke taak, die
hem hier ter vervulling was opgelegd, maar daar
hebben wij niet mee te maken: de vraag is niet:
wat het den acteur aan talent kost om iets te
bereiken, maar of hij het bereikt! En dit was
bij Bouwmeester het geval. Hij leverde ecn
creatie vol ingetogen kracht en scherp van lijn —
maar aannemelijk in ieder opzicht.

* * x

Maeterlincks Joyzelle wordt ten onzent, in de ver-
tooningen door het gezelschap van den impresario
Schirmann, vriendelijk ontvangen.

In den Haag schijnt het succes zelfs groot te
zijn geweest. De heer Lapidoth in de N C,
schrijft: door de opvoering zeer geboeid te zijn
en getuigt van de zeer groote bekoring, die vooral
is uitgegaan van mevr. Georgette l.e Blanck-
Maeterlinck: «We hebben haar ditmaal van
ganscher harte kunnen bewonderen om de heerlijke

zuiverheid van haar dictie en het onovertrefbaar
gracicuse van haar houding en gebaren.

De voorstelling in haar geheel wordt als geslaagd
geroemd.»

De heer v. Nouhuys schrijft in het Vaederland,
het zich niet te kunnen verklaren, dat een deel
der toongevende Parijsche pers dit drama minder
gunstig beoordeeld heeft dan Monna Vanna en
noemt het succes doorslaand.

Aan de N, R. C{ wordt vit Amsterdam met
opgetogenheid geseind over mevr. Maeterlinck;
minder over het ensemble der voorstelling.

Het //bd. is over de vertooring minder goed
te spreken. «Maeterlinck,» schrijft het — <heeft
zijn stuk geschreven voor het tooneel;ik mag dus
niet zeggen misschien, dat ik het liever lees. Maar
zooals ik mij voorstel, dat ik een wandtapijt,
hangend aan den muur, waarvoor het bestemd is,
niet mooi zou kunnen vinden, en het liever voor
tafelkleed zou gebruiken, zal ik toch ook maar
verklaren, dat ik van de woorden die ik las meer
genot heb gehad, dan toen ik ze gisteren hoorde.”

® W

Ik wil niet verzuimen het feit te gedenken,dat
de heer Jos. J. Schiirmann — die ons ook wederom
de voorstellingen van Joyzelle bracht — zijn
zilveren feest viert als impresario. Niet bij allen
openbaart het talent zich in dezelfde richting.
Maar voor de uitoefening van elk vak, wil men
er iets goeds in leveren, is talent, zijn aangeboren
gaven noodig, zoowel als in de kunstcarriére.
Schurmann — Rotterdammer van geboorte en
Hollander in zijn hart, hoewel hij reeds 25 jaar
te Parijs woont — Schirmann nu heeft groote
talenten ontwikkeld als organisator en leider van
kunsttournée’s door gansch de wereld en moge
hij met de samenstelling van zijn geZelschap niet
altoos even gelukkig zijn geweest, geconstateerd
moet worden, dat hij nooit met minderrangstroepen
tot ons is gekomen. Wat door zijn naam gedekt
werd, bleek ook inderdaad meer, dan wat de
meeste zijner collega-impresario’s ons plegen aan
te bieden. Schiirmann heeft altoos getracht aan
zijn troepen een eenigszins voornaam cachet te
verzekeren en is daarin geslaagd. Daar hij op
zijn gebied, den Hollandschen naam met eere heeft
opgehouden, brengen wij hem hier hulde.

MET GOEDE BEDOELING — MAAR....

In de Middelburgsche courant van 18 dezer
lezen wij het volgende:

»>Door het bestuur van die afdeeling van het
Ned. Tooneelverbond, is een besluit genomen, dat
allicht in wijderen kring aandacht en navolging
verdient.

Tot heden was het zijn gewoonte om bij voor-
stellingen, van dic afdeeling uitgaande, aan een
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hoofdpersoon of aan hoofdpersonen bouquetten of
kransen aan te bieden.

Bij wijze van proef wil het bestuur dit jaar
met die gewoonte breken en het geld, dat daaraan
anders zou besteed zijn, een practischer, een
nuttiger bestemming geven.

Het bestuur zal dit bedrag, te bepalen aan het
einde van het seizoen naar de ontvangsten, enin
overeenstemming met dat, voor zulke huldebe-
tuigingen in het nu afgeloopen seizoen uitgegeven,
storten in de kas van de zoo nuttige Vereeniging
Apollo, waaruit Noord- en- Zuid-Nederlandsche
tooneelspelers en speelsters, toonkunstenaars en
kunstenaressen en anderen, die bij het tooneel
een betrekking vervullen en lid zijn, worden ge-
steund op hun ouden dag of wanneer zij niet
meer in staat zijn hun kunstvak uit te oefenen;
terwijl ook weduwen, weduwnaars en wezen van

leden eene periodieke geldelijke uitkeering genieten.

Voor het publiek, voor vereenigingen die de kunst
liefhebben, blijft toch altijd de gelegenheid bestaan
om uit ingenomenheid met of uit erkentelijkheid
jegens deze of gene, die meermalen groot genot
verschafte, in den“vorm van een bouquet of een
krans daarvan getuigenis af te leggen.

(Het denkbeeld zelf verdient ongetwijfeld sym-
pathie, maar zeer zonderling heeft het ons ge-
schenen, dat te Middelburg heel geen aandacht
wordt geschonken aan de eigen stichting door
het Ned. Tooneelverbond van een pensioen-
fonds voor tooneelspelers enz., ter verdere voor-
bereiding waarvan, op de laatst gehouden alge-
meene vergadering, een nieuw crediet verleend
is, waartoe dus ook door de afd. Middelburg zelf
indirect wordt bijgedragen.)

MULTATULI'S

PAUL DIVOL

g%~ De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt.

8 deelen zijn verschenen:

I. Met een Kwartje de Wereld rond.

II. Vrijbuiter Triplex.
III. De Neef van Lavaréde.
IV, Jean Fanfare.
V. Nilia de Commandante.
VI. Sergeant Kordaat.
VII. Doctor Mystéro,
VIII. Krekel bij de Boksers in China.

en meer zullen er wverschijnen, want ’t zijn uitstekende Boeken
voor Jongens.

Prijs per decl, geillustreerd met * 20 groote platen buiten
en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den tekst, in prachtband

f 2.90; roijaal 8°.
Uitgevers-Maatschappy ., Elsevier”, Amsterdam.

VERZAMELDE WERKEN.

Garmond-Editie,
10 deelen ingenaaid. . S 1.50.
10 deelen gebonden. » 10.50.

Ultgevers-Maatschappy . Elsevier”, Amsterdam.
-

Pantomime door M. CONSTANT.

Muziek van
GOTTFRIED MANN.

Teekeningen van
WILLY SLUITER.

gecartonneerd

Een bij uitstek
geschikt cadeau
voor : Muziekbe-
oefenaars en Liefheb-

bers van mooie steen-

teekeningen.

Uitgevers-Maatachappy ,,RLSEVIE

AMSTERDAM

De Levende Dieren der Wereld.

Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen.
Met meer dan 1000 afbeeldingen in den tekst en
25 gekleurde platen, alle naar photographieén.

Nederlandsche bewerking onder toezicht van

Dr. J. BUTTIKOFER,

Directeur der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl, 4 45 cts, in 2 ingenaaide deelen & f 540 of in
2 gebonden deelen (kop verguld) & F 6.75.

Uitgevers-Maatschappy , Elsevier”, Amsterdam.

Verschenen en alom verkrijgbaar
IN MEMORIAM.
Or. H. J. A M. SCHAEPMAN,

DOOR
Dr. W. H. NOLENS.

Met een interview van
C. K. ELOUT.
— 18 Illustraties. —
§%~ PRIJS 40 CENT.

Uitgevers-Maatschappy

«ELSEVIER".
AMSTERDAM.

BOEK- EN KUNST s. vln. roeLoFF

EN VAN SANTEN. AMST.



DRIE EN DERTIGSTE JAARGANG. Ne. 4. 17 OCTOBER 1903

HET TOONEEL

ORGAAN VAN HET NEDERLANDSCH TOONEELVERBOND
s o & VERSCHINT 'S ZATERDAGS OM DE VEERTIEN DAGEN & » &
REDACTEUR: H. L. BERCKENHOFF # & & ADMINISTRATIE: UITGEVERS-
MAATSCHAPPY ,ELSEVIER”, 64 N. Z. VOORBURGWAL, AMSTERDAM.,

DE LEDEN VAN HET NEDERLANDSCH TOONEELVERBOND | ABONNEMENTSPRIS VOOR NIET-LEDEN VAN HET VERBOND
ONTVANGEN DIT BLAD GRATIS, FRANCO PER POST. HET | ./ 2.50 PER JAARGANG VAN 26 NUMMERS, FRANCO PER POST:
LIDMAATSCHAP VAN HET VERBOND KOST / 5.— PER JAAR. | VOOR BELGIE, INDIE EN HET VERDERE BUITENLAND /290,

INHOUD: Aan de Leden. — Tooneelbeschouwingen. — Antwerpsche Kunstbescherming. — Rotterdamsche Kroniek. —
De élite en de massa. — De Nederlandsche Tooneelvereeniging. — Allerlei. — Correspondentie.

Aan de Leden.

Een merkwaardig verschijnsel is, dat het aantal der Verbondsafdeelingen steeds hetzelfde
is gebleven.

Had door het ijverig streven van eenig afdeelingsbestuur soms een stijging van het aantal
leden plaats, vermeerdering van het getal Verbondsleden is nimmer verkregen door uitbreiding van
het aantal plaatselijke afdeelingeu.

En toch zijn er nog zooveel steden in ons land, waar, indien geschikte personen de zaak
voorbereidden, met vrucht een afdeeling zou kunnen worden in het leven geroepen.

Men denke aan: Amersfoort, Arnhem, 's Bosch, Deventer, Enschede, Helder, Leiden, Leeuwarden,
Maastricht, Alkmaar, Assen, Breda, Zutphen, Hilversum, Zwolle e. d. plaatsen, die geregeld hun
schouwburgvoorstellingen hebben en voor ons Verbond zooveel zouden kunnen doen, ten bate van
tooneel en tooneelspel.

Wanneer nu de leden eens een handje wilden mede helpen, zou de kans om tot nieuwe
afdeelingen te geraken grooter worden.

Waarin die hulp moet bestaan?

Eenvoudig hierin, dat zij van wie vrienden of familieleden in een der genoemde plaatsen
zijn gevestigd, zich overtuigen of onder hen ook personen schuilen, die bereid zijn aldaar de
noodige stappen te doen tot oprichting eener plaatselijke afdeeling van het Nederlandsch
Tooneelverbond.

De adressen dier Heeren doe men kennen aan den ondergeteekende, die, mits de betrokkenen
weten, dat hen een verzoek om medewerking zal bereiken, zich met hen in verbinding zal stellen
ten einde zoo mogelijk tot het gewenschte doel te geraken.

Ondergeteekende is bereid hun, die belangstellen in de uitbreiding en den bloei van het
Tooneelverbond, alle verlangde inlichtingen te verschaffen en houdt zich aanbevolen adressen te
mogen ontvangen van personen, die voor het hierboven omschrevene hunne medewerking willen
verleenen, in plaatsen waar geen afdeeling bestaat.

J. H. MIGNON,

Lid van het Hoofdbestuur en Secretaris
der afd. Utrecht.

UTRECHT, Sept. 1903.
Oosterstraat 1.
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TOONEELBESCHOUWINGEN = = = =

Van Emile Faguet is verschenen een bundel
opstellen, onder den titel: Propos de Théatre.
Men vindt er stukken in over het Grieksche, het
Indische tooneel, over de Fransche klassieken
enz, alles belangrijk en van deege degelijkheid.
Van algemeene strekking is eene beschouwing:
La morale anw 1héitre, naar aanleiding van een
boek, dit onderwerp behandelende, door Lucien
Arréat. De bedoeling van den schrijver — zegt
Faguet — is geweest de evolutie in de opvatting
der moraal na te gaan, gedurende den loop der
eeuwen van Aeschylos tot Augier en Dumas fils.
Maar het resultaat schijnt te zijn, dat er van
vooruitgang, noch in de moraal zelve, noch in
de opvatting daarvan door de menschen, veel
blijkt. De mensch onder den invloed van een
buiten hem zich voltrekkend noodlot, geboren uit,
in verband met het geloof, de machten van voor-
oordeel en omstandigheden; de mensch onder
den invioed. van het noodlot 7z hem, gevoed door
zijn hartstochten; en, te midden en in weerwil
van die krachten, de mensch in zijn vrijheid van
handelen, en derhalve, verantwoordelijk voor zijn
daden: dat zijn de drie nimmer met elkander te
verzoenen tegenstrijdige begrippen, die de mensch
zich vormt van den mensch, die hijj verpersoon-
lijkt in zijn helden, als hij voor het tooneel schrijft
en die ook het publick te hunner toetsing mee-
brengt naar den schouwburg, in onzen tijd, zoo-
wel als in den tijd van Aeschylos. — De mensch
heeft zich altijd tegelijk slaat en vrij geloofd,
niet en wel bij machte zelf zijn lot te bepalen.
Hij bestaat bij deze tegenstrijdigheid, hij is niet
anders levensvatbaar. Het is waarschijnlijk, dat

hij der wanhoop ten prooi zou worden, als hij’

zich willens onderworpen gevoelde aan het nood-
lot buiten hem, deel van het raderwerk eener
door hem in hare wentelingen niet te regelen
machine, — maar krankzinnig van overspannen
trots als hij zich volkomen vrij gevoelde, meester
over zijn levensrad. Het zijn altoos de drie door
mij vooropgezette elementen, die het dramatische
vormen, bij de ouden, zoowel als bij de modernen,
zlj 't misschien in gewijzigde doses. Nu eens
ziet men het fatalisme of determinisme overheer-
schen, dan weder de vrije wil, de macht der

persoonlijkheid. Dit hangt af van de individu- -

aliteit des auteurs. Niemand wordt meer gedo-
mineerd door het mnoodlot dan Orestes van
Aeschylos, niemand is meer werktuig van de
machten buiten hem, en niemand wordt meer
verantwoordelijk geacht, meer vrij, terwijl nie-
mand voor de misdaad, die hij moesé bedrijven,
wreeder vervolgd en bestraft wordt, omdat hij
haar bedreef!

Zie u daar uit te redden. *Gij kunt het niet.
De mensch voelt zijn bestaan afhankelijk van die
tegenstrijdigheid en als hij zijn geschiedenis te
boek stelt, geeft hij de geschiedenis dier tegen-
strijdigheid. De geschiedenis der menschelijke
moraal, geschreven door den mensch, als hij zich
zelt ernstig opvat, is de tragedie.

Het ecuwige, onoplosbare probleem van de mo-

raal, vormt den grondslag van elk drama. En
het is niet de sympathie van den mensch voor
den mensch, waaruit de ontroering ontspringt,
die zich in de schouwburg van ons meester
maakt, het is eer de belangstelling van den
mensch in het probleem der moraal. De mensch,
welken ik daar voor mij zie op de planken, en
die mij gelijkt als een broeder, is hij vrij, heett
hij de macht om zijn levensrichting te bepalen;
beschikt hij over zich zelf, zal hij zijn passies
meester worden? Als hij dit niet zal vermogen,
waar zullen zij hem heen voeren? Ziedaar de vraag,
waarop wij het antwoordt verbeiden. Wij spreken
hier over het drama — niet over het melodrama,
waarin de mensch inderdaad als een willoos
wezen dJdoor de omstandigheden wordt heen en
weer gesleurd, maar dat ook ten allen tijde, als
een genre van lager orde is beschouwd.

Van alle letterkundige genres, is het drama bjj
voorkeur het terrein van de door ons bedoelden
kamp der tegensrtijdigheden. Dat komt omdat —
naar de uitdrukking van Brunetiére — in het
drama, de mensch zelf handelt, terwijl in het
epische genre Over hem gehandeld wordt. In het
drama is hij oorzaak, punt van uitgang. In den
roman is hij meer gevolg, resultante der verschil-
lende krachten, die op hem inwerken. Vandaar
het sterk uitgesproken moreele karakter van het
drama — het woord moreel niet te nemen in
den zin van zedelijk of onzedelijk. Het drama,
is bij voorkeur de manifestatie van de vrijheid
en de zelfverantwoordelijkheid der menschen.

Mocht de dag aanbreken, dat in den mensch
niet meer strijd voeren het gevoel van onder-
worpenheid aan machten buiten hem en het ge-
voel van vrijheid in hem, dan zou de litteratuur haar
bronaar verloren hebben, maar in elk geval zou
er geen tooneel meer kunnen bestaan.

Nog iets, dat waard is, overdacht te worden.
Is een princiep van zedeleer onafwijsbare bestaans-
voorwaarde voor een drama, de auteur heeft zich te
wachten eenig opzet te doen bemerken van een
les te willen in beeld brengen, op straffe den
toeschouwer van zich te vervreemden. In het
gewone leven is het niet anders. Een zedelijke
daad is altoos een zedelijke daad; maar om te
treffen, te ontroeren, aan te grijpen, moet zij als
spontaan zijn verricht, niet overlegd of de bedoe-
ling verraden van te willen treffen, tot navolging
te willen wekken! Zij moet schier onbewust be-
dreven worden. Wel kan zij anders huldiging
verdienen — maar verwarmen zal zij niet; er
gaat geen hoogere bekoring van uit en zij wekt
geen geestdriftt De zedeleer is niet doel der
kunst, zij is een middel tot ontroering. Wel ver-
langen wij in een drama de elementen voor ons
blootgelegd, tot bestudeering van de menschelijke
ziel, van het menschelijk geweten, maar wij willen
er op eigen hand de leering uit te trekken, Wij
zijn er den auteur erkentelijk voor als hij ons
nadenken wekt, maar verlangen niet, dat hij ons
het werk van nadenken uit de handen neemt en
het zelf voor ons doet!

* *
*

Voor een tweede beschouwing, die ons belang
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inboezemt, ontleent Faguet de stof aan Sarcey’s
Quarante ans de thédtre. Hjij stelt zich daarbij
ten taak, in de kunstopvatting, in het kunstoor-
deel van Sarcey, de ontwikkeling na te gaan,
ten aanzien van de waardeering, door dezen be-
kenden criticus, van Racine. Sarcey is bij den
aanvang van zijn loopbaan, als tooneelcriticus, te
eenemale ontoegankelijk voor Racine’s verdiensten
als dramaschrijver. Hij is er blind voor. In 1864
haalt Sarcey met volle instemming aan, het von-
nis door Corneille over Racine geveld: «de jonge
man heeft veel geest en schrijft in een aange-
namen stijl; maar op het tooneel zijn geen lauwe-
ren voor hem weggelegd.» Er zijn schrijvers —-
meent Sarcey terecht — met het instinct voor de
scéne geboren — instinct is trouwens een natuur-
gaaf. Corneille heeft dat genie. Moliere in niet
minder mate, daarover kan geen verschil zijn. Maar
de tragedies van Racine zijn niet bestemd voor
het tooneel; zelfs de voortreffelijkste zijn, drama-
tisch gesproken, vol gaten. Hij is een man van
grooten geest, die het hart der vrouw tot in de
diepte doorschouwt... Maar hij is geen tooneel-
schrijver. Wat hij niet kent en zich nooit heeft
weten eigen te maken, want de natuur onthield
er hem het instinct voor, is juist datgene, wat den
tooneelschrijver maakt: de kunst om zijn personen
en zijn scénes te groepeeren en de handeling
voor te stuwen tot een culminatiepunt: <une
situation capitale!> Racine bezat niet het genie
voor de scéne. Hij hadde beter gedaan elegieén
of romans te schrijven.

Tot 1865 komt er geen verandering in de opinie
van Sarcey. Bérénice vindt geen genade bij hem en
hij stelt Corneille’s Bérénice veel hooger — wat toch
inderdaad eene vergissing is. In 1872 handelt hij
over Britannicus, dat succés had, want het publiek,
hetwelk voér dezen van Racine niet wilde weten,
was intusschen tot beter gedachten gekomen —
en in deze Sarcey v6dr. Sarcey echter wil nog geen
kamp geveri, hoewel hij blijkbaar de kentering voelt.
«Britannicus” — schrijft hij — «is een der slechtst
samengestelde stukken van Racine. De eerste
drie bedrijven zijn éen en al leegte en de laatste
acte is kortweg beneden critiek. Octavie en
Sénéque houden zich schuil achter de schermen;
Junie is een sentimenteele juffrouw, die ten be-
hoeve der ontknooping, in een Kklooster gaat;
Britannicus is een gek. Het heel niet onver-
klaarbaar vindende, dat Britannicus bij zijn eerste
verschijnen op het tooneel zoo weinig succes had
— verwonder ik er mij over, dat het stuk, nadien
zooveel bewonderaars heeft gevonden...”

Het behoeft nauwlijks betoog, schrijft Faguet,
dat ik het op alle punten met Sarcey oneens ben.
Maar de blinddoek is nog niet gevallen, ook nog
niet een jaar later. Toen kwam Sarcey te
staan tegenover /Fhedre, dat wil zeggen tegen-
over het meest moderne werk van Racine, dat
overbruist van dramatisch leven. «Phédre, orakelt
Sarcey, is meer een voortreffelijke studie van het
vrouwelijk hart, dan een goed tooneelstuk. Het
heeft slechts één figuur, die alle andere in den
weg staat. Eigenlijk ontbreekt alle handeling.”
Volgen nog meer enormiteiten. Maar in dat zelfde

jaar 1873, komt er een kéer. De 4 artikelen over
Athalia verschijnen. Zij zijn te rekenen tot het
voortreffelijkste, dat Sarcey geschreven heeft
en in waarheid klassiek. Alleen dit valt er in
op te merken: Sarcey behandelt het stuk niet uit
zijn geliefkoosd theater-standpunt — zoodat wij
in 't ongewisse blijven over de quaestie, of hij
Athalia rangschikt onder de «piéces bien faites.”
Eindelijk, in 1877, gaat ook de fooneelschrijver
Racine bij den tooneelcriticus genade vinden en
in 1879 is de evolutie volbracht. In 1884 wordt
Bérénice, dezelfde Bérénice, die hij in 1865 als
een onding verwierp, wel niet: «een bewonde-
renswaardig meesterstuk uit een dramatisch oog-
punt, maar het is misschien van heel Racine’s
oeuvre, het werk, waarin hij het krachtigst zijn
eigenaardig genie heeft geopenbaard. Marivaux
heeft nooit een conceptie geleverd, tegelijk van
meer teerheid en meer diepte dan Bérénice....”
En zoo gaat hij voort, roemende de verschillende
andere rollen, bewonderend aanstippend de schoon
geslaagde partijen in het stuk.

Sarcey is met Racine niet alleen verzoend,
maar hij eindigt met hem ons voor te stellen als
de theaterschrijver bij uitnemendheid. In 1898
heet het van Iphigénie: «Racine a construit et
développé sa héroine avec une ingéniosité que
Scribe lui-méme n’aurait pas depassée.»

Nec plus ultra, besluit Faguet. Als Sarcey
een tooneelschrijver den gelijke genoemd heeft
van Scribe zelf, heeft hij hem niet alleen tot een
<homme de théitre» verheven, maar tot den God
van het tooneel!

Een niet gering deel in de evolutie van Sarcey,
komt toe aan den invloed van het publiek, want
Sarcey is altoos geweest en hij heeft niet anders
willen zijn, dan de explicateur der publieke opinie;
cen ander deel aan de twee eminente kunstenaars,
die de tragedie van Racine tot nieuw leven heb-
ben gewekt: Mounet-Sully en Sarah Bernhardt.
Maar vooral heeft Racine zelf het wonder vol-
bracht.

Racine behoort niet tot de schrijvers, die zich
gemakkelijk geven. Hij maakt zich niet onvoor-
ziens van u meester gelijk Corneille, die u pakt,
meesleept ... Men moet Racine zoeken, tot hem
doordringen. Maar als gij eenmaal zijn gunst
verworven hebt, laat hij u niet meer los...

M. v. D. B.

ANTWERPSCHE # # % # =% % s % %
KUNSTBESCHERMING.

Het is nog altijd een open vraag, en eene die
niet licht besloten zal worden, of officieele kunst-
bescherming tot iets goeds leidt. Er zijn natuurlijk
wel eens schilders of beeldhouwers, die later groote
kunstenaars zijn gebleken, geholpen door een
rijksbeurs of den aankoop van een schilderij of
beeld van staatswege, en dan is die. hulp der
kunst waarschijnlijk ten goede gekomen. Maar
ook zal die steun, die aanmoediging wel eens heel
verkeerd geplaatst zijn geweest. Is de tooneel-

* E I T T
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kunst, die met geldelijke hulp van den Franschen
Staat vertoond wordt in de Comédie-Francaise
of het Odéon, werkelijk die, welke hulp het meest
waard is, of zou het eigenlijk beter zijn de kunst
van Antoine of van Réjane te steunen? Het is
niet te zeggen; het zal misschien, nog niet eens
met zekerheid, over een paar eeuwen uitgemaakt
kunnen worden; en Thorbecke had met zijn 266
ook bedoeld woord over de kunst, die geen
regeeringszaak is, groot gelijk: moet, mag de
regeering uitmaken welke kunst steun verdient?

Dus dan maar in het geheel geen steun van
rijkswege, aan eenige kunst? De conclusie zou
m.i. niet juist zijn. Al zal b} de keus van de
onderwijzers de moeilijkheid van het voortrekken
van een richting zich zeker wel eens voordoen,
kunstonderwijs zal m.i. zonder twijfel van over-
heidswege gesteund moeten worden: men kan
alleen hopen, dat de overheid zoo goed moge-
lijk voorgelicht zal worden bij de benoeming
dier onderwijzers. Steun van eenige particuliere
instelling van onderwijs of tot het vertoonen van
kunst zal m.i. niet mogen worden verleend, wan-
neer gelijkwaardige instellingen van minder offi-
cieele, minder geziene richting, niet denzelfden steun
genieten, hetzij die gegeven wordt in geld, gratis
gebruik van lokalen of in anderen vorm.

En prijsvragen bijv. naar tooneelstukken?
Wedstrijden van tooneelvereenigingen? Heeft
men er wel eens goede resultaten van gezien voor
de kunst? Zouden goede stukken ongeschreven
zijn gebleven, wanneer de prijsvragen er niet waren
geweest, waarin zij zijn bekroond? Zouden de
liethebbers, die uit tooneelvereenigingen op het
beroepstooneel zijn gekomen, er niet zijn aangeland
wanneer zij niet de gelegenheid gehad hadden
zich bij een tooneelwedstrijd te vertoonen?

Ziedaar eenige practische, nuchtere vragen, die
de van de Antwerpsche tooneelfeesten terug-
gekeerden Noord-Nederlander zich onwillekeurig
stelt, zoodra hij den Moerdijk weer over is. Het
is wel aardig, al die kunstbescherming, die ont-
vangsten ten stadhuize, die credieten voor feest-
vieringen, dat aanzitten van de hoogstgeplaatste
regeeringspersonen met acteurs, die vele jaren
gespeeld hebben en winners van prijskampen;
het is ook wel heel aangenaam voor schouwburg-
directeuren, wanneer hun ondernemingen met groote
subsidies gesteund worden en een stadsbestuur
zelfs voor het beeld eener groote actrice een
bijdrage geeft uit de stadskas — maar wat geeft
het ten slotte? Wordt de kunst er mee gebaat?

Het is moeilijk er over te oordeelen na drie
dagen tooneelfeesten, vertooningen, redevoeringen,
een congres en gesprekken te hebben bijgewoond;
moeilijk vooral, omdat al dadelijk de vraag kan
worden gedaan: <«Weet gij hoe de toestanden
zijn zouden, wanneer die steun niet gegeven
was?» en men daarop natuurlijk het antwoord
schuldig zou moeten blijven.

Als ik echter iets mag afleiden uit wat ik zag
en hoorde, dan mag de toestand in Antwerpen
nog niet zoo heel gunstig heeten.

Ik heb twee voorstellingen bijgewoond. Op den

eersten avond werden drie stukken vertoond, die
ongeveer vijftig jaar oud zijn, op den tweeden
twee die bekroond waren in den wedstrijd voor
tooneelletterkunde van dit jaar. Om een idee te
geven van wat in Antwerpen vijftig jaar geleden
gespeeld werd: in Zwee Broeders van Rosseels
zien wij twee oud-schoenmakers, die geld verdiend
hebben, tweelingbroeders, die samen wonen met
een huishoudstertje, twisten over de vraag wie
zij hun geld zullen nalaten. Beiden hebben een
candidaat, maar zij zeggen niet wien. Zij spelen
een spelletje kaart om uit te maken, wie de be-
slissing zal hebben, en als de eene broer gewonnen
heeft ontstaat een hevige twist: de verliezer be-
weert dat zijn broer valsch gespeeld heeft. Maar
gauw genoeg hebben zij berouw van hun twisten
en dan bekent de eene broer aan het huishoud-
stertje, dat zij zijn dochter is, dat hij haar moeder
die nu dood is, nooit getrouwd heeft omdat hij
zijn tweelingbroer niet wilde verlaten, en dat hij
haar het geld van hun beiden wilde nalaten;
en de andere broer doet precies hetzelfde verhaal
aan een aardigen schoenmakersgezel die veel bij
hen aan huis komt. Maar gelukkig — hoe kan
het zoo treffen! — blijkt dat die twee jongelui van
elkaar houden en daarmee zijn de oudjes natuurlijk
ook verzoend.

Wij hebben om dit stukje natuurlijk geglim-
lacht. Wat er goed in was, was de teekening
der twee broers in hun gemoedelijkheid, hun
huiselijk doen, hun partijtje, hun twist; de twee
bekentenissen waren behalve onwaarschijnlijk,
naar sentimenteel.

Het tweede stuk, De Dronkaard van Van
Kerckhoven, een schrijver wiens naam op een der
cartouches langs het balkon in den Antwerpschen
schouwburg staat, is een stuk dat met alle waar-
schijnlijkheid spot: een man, die, door tegenspoed
aan den drank geraakt, den dood van zijn ziekelijke
vrouw veroorzaakt, zijn zoon tweemaal achtereen
zijn betrekking doet verliezen, eens door een
diefstal, waarvan de jongen, die zijn vader niet
wil aangeven, verdacht wordt; die later zijn
schoondochter redt, wanneer een minnaar haar
zelfs in haar huis vervolgt, die dan al zijn schan-
delijke daden bekent en eindelijk het raam uit-
springt, — zoo iemand is totaal onbelangrijk. En
hier ontbrak ook die teekening van personen-in-
hun-omgeving, die in Zwee Broeders even wel
aardig was geweest.

Het derde stuk was een vaudevilletje, De
visschers wan Blankenberg, hoogst onbeduidend.

En nu de stukken van vijftig jaar later. Voor
veertien dagen is in dit blad meegedeeld hoe
Max Rooses ocordeelde over het nastukje Om
't Geluk, een tooneelspel in één bedrijff van
Jacqueline Reyneke van Stuwe, dat met nog een
ander stuk den tweeden prijs behaalde — de
eerste werd niet toegekend — voor tooneelspel.
Mij heeft het niet geroerd, zooals het dit jurylid
deed: het komt mij voor een stukje te zijn zonder
pretensie, in beschaafde taal geschreven, waarin
het moeilijke geval van twee vrouwen, die den-
zelfden man begeeren, de eene zijn maitresse, de
andere eene weduwe wier hand hij heeft gevraagd,
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niet onwaar, maar niet & fond behandeld wordt.
Doch dit is tenslotte een Noord-Nederlandsch
werk; ik had liever gezien welken invloed die
prijskampen hebben op de tooneelschrijfkunst in
het land waar zij worden uitgeschreven. Intusschen,
beter werk is blijkbaar uit Vlaanderen zelf niet
ingezonden.

Het drama dat gespeeld werd, Rina is een
«drama der heide» door Lod. Scheltjens. Het
speelt te Gheel, waar zooveel krankzinnigen ver-
pleegd worden in het huisgezin, en is een stuk
vol dramatische toevalligheden, aan elkaar ver-
bonden door een allerzwaksten draad, een stuk
bijna zonder eenige motiveering van al de daden,
die de schrijver zijn personen oplegt uit te voeren.
Maar de visie der personen is niet slecht, wanneer
zij maar geen vreeselijkheden moeten doen of onder-
gaan, zijn zij niet kwaad afgebeeld. En het milieu is,
zoolang de schrijver daaraan zijn aandacht wiiden
kan en niet door moord, doodslag, gekworden
enz. wordt afgeleid, wel aardig geteekend. Wie
vindt hier niet de eigenschappen terng, die wij
in Zwee Broeders ook al waardeerden? Misschien
nog wat - versterkt door invlceden van Théitre
Libre, Heijermans enz ?

Opmerking verdient dat men te Antwerpen
meende dat het peil van het werk voor deze
prijsvraag ingezonden, hoog was — de heer
Cornette zeide het bij de ontvangst ten stadhuize
en Max Rooses sprak in een rede aan het feest-
diner van een herleving van de tooneelschrijfkunst,
die van dezen wedstrijd zou dateeren. Ik ken
de andere stukken, die werden ingezonden, niet;
een ander werd door de jury met Rzna op gelijke
lijn gesteld, maar Rina werd ter opvoering aan-
bevolen. Mij komt het voor dat dit nog niet
wijst op een heel hoog peil.

Het spel stond mdi. hooger dan de stukken
die gespeeld werden. De Antwerpsche acteurs
hebben een kracht van uitbeelden, die mij meer-
malen aan Catharina Beersmans herinnerde; hun
spel schijnt mij zeer doordacht en heeft het
rustige, dat zich zeker van hun zaak voelenden
acteurs eigen is.

En nu is het zeer merkwaardig, dat op den
«tooneeldag» te Antwerpen gezegd is, en onweer-
sproken gebleven, dat de heer Van Doeselaer
uit de Antwerpsche «tooneelmaatschappijen», d.w.z.
de liefhebberij-gezelschappen, die door de stedelijke
tooneelwedstrijden zeker zeer worden aange-
moedigd, zoo noodig een geheel nieuw gezelschap
zou kunnen samenstellen. Als dat waar is, dan
heeft kunstbescherming hier zonder twijfel een
zeer nuttig effect.

Wat nu de tooneeltoestanden betreft, daar-
over vernam ik het volgende. De acteurs worden
over het algemeen slecht betaald en slechts ge-
durende het speelseizoen; de meesten zijn ge-
dwongen in den zomer een ander vak uit te oefenen,
wat hun mogelijk is, omdat zij meestal vroeger
een ander vak geleerd hebben en uit een tooneel-
maatschappij, waar zij voor liefthebberij speelden,
op het tooneel zijn gekomen.

De concessionaris van den schouwburg is ver-
plicht een zeker aantal oorspronkelijke bedrijven

te vertoonen; mede daarom krijgt hij zijn subsidie.
Men beweert echter, dat de bestuurders meermalen
bekroonde stukken hebben gespeeld, doch daar-
tegenover een deel van de geldprijzen voor zich
hebben bedongen, teneinde hun kosten te dekken.
Of dit juist is, durf ik niet beoordeelen. De be-
stuurders hebben natuurlijk volkomen het recht
dit beding te maken; de vraag is of de bedoeling
van de voorwaarde der concessie, die de oor-
spronkelijke .tooneelschrijfkunst wil beschermen,
natuurlijk ook door den schrijvers auteursrechten
te verzekeren, daarmee bereikt wordt.

Geklaagd wordt over het gehalte der stukken,
die op de meeste avonden vertoond worden; ik
hoor dat het peil daarvan niet zeer hoog staat.
Spektakelstukken,  «Porte-Saint-Martin-stukken»
noemde men ze, worden veel gegeven; ook kluchten
uit het Fransch en Duitsch. Daarmee wordt geld
verdiend. Een stukje als dat van mej. Reyneke
noemde men een stuk voor Woensdagavond. Dan
verschijnt er een beter publiek, dat echter, schijnt het,
niet altijd heel trouw op komt. Bestuurders van
den Zuid-Nederlandschen Tooneelbond hebben
tegenover mij betreurd, dat stukken van Ibsen
en Hauptmann en dergelijk modern werk, zoo
goed als niet wordt gegeven. Als de nationale
tooneelschrijfkunst genoeg goeds oplevert, waar-
om dan ook? heb ik gevraagd. Maar dat schijnt
toch niet het geval te zijn. De vrij talrijke oor-
spronkelijke stukken in het boekje van den heer
Van Doeselaer op elk jaar genocemd onder de
nieuwe werken, schijnen dus gegeven te worden
om aan de concessievoorwaarden te voldoen en
spoedig weer van het repertoire te verdwijnen.

Dit alles wijst nog niet op prachtige gevolgen
van de bescherming, die de tooneelkunst van de
stad Antwerpen geniet. Maar, zooals gezegd, hoe
zou het zonder haar geweest zijn? En dan, er is
hier een belang, waarmede rekening moet worden
gehouden en dat is het belang van de Vlaamsche
bevolking haar taal ook van het tooneel te hooren.
Te Antwerpen zou dat belang alleen reeds een
reden zijn om het Nederlandsch tooneel te steunen.
Hier is bovendien geen concurrentie, zoodat dus
van het kiezen tusschen instellingen, die naar
bescherming konden dingen, geen sprake is; deze
moeilijkheid vervalt dus.

Ten slotte: de menschen maken de toestanden;
ik durf niet beslissen in hoever de tooneeltoestanden
te Antwerpen zouden veranderen, wanneer andere
personen ze gingen beheerschen. Het schijnt wel
zeker te zijn, dat het Antwerpsch Nederlandsch
Tooneel voorloopig den steun van overheidswege
nog niet zou kunnen ontberen. En voor de tooneel-
speelkunst, geloof ik, dat deze steun een voordeel
is geweest. Is dat juist, dan hebben ook wij Noord-
Nederlanders reden Antwerpen’s stadsbestuur
dankbaar te zijn; uit Antwerpen hebben wij
Catharina Beersmans gekregen.

J. K. Jr.
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Het Rotterdamsch Tooneelgezelschap heeft een
ingenue, dat is het groote feit van den dag, den
tooneeldag!

In mejuffrouw Elsa Mauhs, een leerlinge van
Cato Esser, heeft de heer Van Eysden deze koste-
lilke aanwinst verkregen en we mogen daar-
meé& hém en onszelven gelukwenschen. Een jonge
jeune premier en een ingenue ontbraken aan dit
gezelschap, een ingenue is er alvast; wie weet
welke schatten er nog in de verborgenheid van
juffrouw Essers school gereed liggen om straks,
even plotseling en even verrassend als Elsa Maubhs,
voor den dag te komen. Dat interesseert te meer
omdat de Tooneelschool, blijkens de voorstelling
voor de laatste Algemeene Vergadering, geen
heuchelijke surprises onder de nagenoveg-afge-
richten, aan te bieden heeft. Voor Cato Esser is
alvast het slagen van Elsa Mauhs in het emplooi
waarin zij zich aanbood en dat sinds jaren onver-
vuld bleef, een alleraangenaamst succes.

De laatste ingenue bij ons tooneel was Mina
Sasbach en zij zou nog, al ligt hare voorkeur nu
meer in het emplooi van jeune premitre, zonder
de illusie te storen, een ingenue kunnen wezen.

Juffrouw Sasbach’s debuut was in «Muisje», de
comedie waarin een ingenue bij uitnemendheid
tot de dramatis personae behoort. En nu ook
heeft Elsa Mauhs in Muisje haar eerste groote
rol te spelen gekregen. Dat lag voor de hand.
Max Halbe's «Jugends», dat dan toch altijd meer
een modern drama is en dat meer levenswaarheid
en meer poézie biedt, dan deze wel knap bedachte
en met fijnen geest ineen gezette, maar wat lang-
dradige comedie van Pailleron, ware allicht prefe-
rabel geweest als er, naast Annchen, maar een
goede Hans Hartwig te vinden was. Maar sedert
het Heine-ensemble hier zijn voortreffelijke Jugend-
vertooning gaf, hebben we zoo’n paar op onze
planken niet meer sadm gezien.

De heer Van Eysden koos dus «Muisje» waar- ;
schijnlijk ook omdat op de school juffronw Mauhs .
de rol van Marthe de Moisans langdurig en onder

goede leiding heeft kunnen bestudeeren.

De school was trouwens nog geheel in hare
uitbeelding merkbaar, het was nog te véél blijk-
baar studie en te veel van het zorgvol overleg
dat alleen onder 't strenge leeraarsoog verkregen
wordt. We zullen Elsa Mauhs méér moeten zien,
in repertoire-stukken, alvorens we beoordeelen
kunnen wat er aan natuurlijkheid, waarheid en
eigen begrip in deze uitbeelding is.

In elk geval goed was het, zéér, zéér goed.
Op 't tooneel was een kind, met den onschuldblik
van een kind, met het bedeesde, 't wat hulpelooze,
't eenvoudig-natuurlijke van een kind. De stem
klonk jong en frisch, wat veel bedwongen soms
in schoolschen stijl en in de grootere monologen
wel zeer in den declamatietoon, maar 't was de
stem van een kind.

En dit is zoo bijzonder, zoo verrassend, dat het
auditorium, terecht, niet nalaten kon zijn inge-
nomenheid te toonen en de debutante bij open

doek met een lang aangehouden applaus te danken
en terug te roepen.

De debuutavoud was voor de jonge artieste
een zeer gelukkige en met sympathie zullen we
Elsa Mauhs de verwachtingen die zij dezen eersten
keer vermocht te wekken, zien vervullen.

De vertooning van Muisje was ook overigens
een zeer goede. De «comédie» is een oude liefde
van onze acteurs in de Aert van Nesstraat en
zij waren er ook nu nog op goeden voet meé.

De heer Tartaud leek er niet al te best in, hij
nuanceerde te weinig en was te zwaar op de hand
voor de comédie, zooals mevrouw De Jong te
burgerlijk grof was. Volkomen de comédienne,
geestig, voornaam en prachtig rap van zeggen
was mevrouw Van Eysden. En naast haarin een
gedistingeerde en kleurige uitbeelding van de
oude douairiere, daarmeé wel bewijzend hoe breed
omvattend haar artistiek kunnen is, stond mevrouw
Van Kerckhoven op het eerste plan.

Mevrouw Tartaud had de kleine ernstige rol
in de comédie, Muisje’s zuster.

Kreeft
(Jhr. Van Bleekwangen.)

Van Westerhoven en
(Jhr. Hikkenburg.)

In Shakespeare’s Drie Koningenavond,

DE ELITE EN DE MASSA =«

(Parijsche correspondentie.)

* ok k%

Bjornson zeide eens: «Le public & Paris est plus
arriéré, que le public des autres pays, mais I'élite
y est au-dessus de toutes les élites.»

Op veel punten, o.a. ook op tooneelgebied is
een Franschman wonderlijk ten achter, sterk
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hechtend aan conventies, zich wantrouwend be-
schuttend voor den frisschen storm van vooruit-
gang en vrijheid die gaat over de landen.

Een staaltje daarvan is zijn blinde eerbied
voor het «Théatre Frangais». Hij hoort ongaarne
dat men Mle Géniat en Mme du Minil actrices
zonder talent of «les Ouvriers» van Manuel en
zooveel ander fraais wat de Comédie-Frangaise
ons te hooren geeft: prullen noemt. En hij ver-
geeft u heelemaal niet als ge durft zeggen dat
«les Femmes Savantes»> bij lezing heel watamu-
santer is dan zooals het soms (niet altijd) gespeeld
wordt: duf en zwaar door het onnutte gareel van
tradities waarin men ieder Conservatoire-leerling
dwingt te loopen als hij debuteert «dans la maison
de Moligre».

Als ik spreek van den Parijzenaar, bedoel
ik de groote massa, niet de élite, die Kkleine
élite, waarvan Bjornson sprak, die een zaal vult
als er een stuk van lbsen gespeeld wordt en
voor wie Shakespeare bestaat. — Het groote publiek
hier kent Shakespeare alleen verhaspeld, bewerkt
en «minder vervelend gemaakt» (!) door Fransche
stukken-fabrikanten, want een eerste vereischte
voor een Parijzenaar als hij naar het théater gaat
is, dat hij zich niet verveelt en zich niet te veel
met denken hoeft te vermoeien. Als echte
«latir> mist hij bij al zijn esprit en scherp vernuft
iets wat ik zou willen noemen: sprookjeszin: het
verlangen naar verre droomenlanden, mooier dan
werkelijkheid. Daarom worden schrijvers als
Maeterlinck hier niet begrepen. Toen Lugneé-Pog
jaren geleden «Pelléas et Mélisande» speelde voor
een eenvoudig achterdoek, trachtend stemming
te wekken door het kunstwerk alléén, de rest
overlatend aan de phantasie van zijn toeschou-
wers, werd er gelachen, en toen men hetzelfde
stuk gaf in de Opéra Comique met een schitterend
karton décor, met een beekje van spiegelglas
(precies echt water!) en varens van papier (je
zou ze z66 plukken!), toen was het een groot
succes. En niemand, behalve weer de kleine
élite, voelde het leelijke stemminglooze, en nie-
mand voelde dat het precies namaken van de
natuur eerst recht doet zien hoe ergerlijk kartonnen
boomen zijn en hoe weinig zoo’n armelijk houten
tooneeltje op de natuur lijkt. Als ik de zon
heb zien ondergaan op de bloeiende hei dan
probeer ik, thuiskomende, misschien weer te geven
wat ik gevoeld heb, met verf op een stuk doek
of met woorden op een blad papier, maar ik maak
er geen photographietje van! Tegenwoordig speelt
Lugneé-Poé in behoorlijke décors, een beetje minder
fraai dan in de Opéra Comique, maar toch met
ferme kartonnen rotsen en papieren bloemen zooals
een rechtgeaard publiek toekomt, en de Fransche
pers roemt hoogelijk den vooruitgang in de voor-
stellingen van «’Oeuvres.

Ik herinner me in «la Guerre et la Paix» van
Tolstoi, een jong paartje dat een soirée geeft.
Na afloop is de jonge vrouw overgelukkig en
voldaan, Waarom? Omdat het zoo vroolijk ge-
weest is? Omdat er zoo geestig gepraat is? —
Neen, omdat kaar soireetje geweest is precies
als alle andere soireetjes, omdat er geen stap is

afgeweken van den behoorlijken soireetjes-weg.

«L’Elite parisienne est au-dessus de toutes les
élites»> zei Bjornson. Ik geloof dat men gerust
kan zeggen, dat de élite hier als’t ware gevormd
is uit de essence van a/l¢c geestesbeschaving. Den
oningewijde blijft deze élite verborgen, want de
hoogverfijnde hult zich in zijn mantel van voor-
naam scepticisme om zich te beveiligen tegen den
onbescheiden blik van het publiek. De enkelen
onder de élite die in hun vruchteloozen strijd
tegen het leelijke, énergie genoeg hebben over-
gehouden om handelend op te treden, trachten
op 't oogenblik beweging te brengen in den muur
van conventie waarin het Fransche tooneel ge-
vangen zit.

Er zijn hier twee soorten tooneelkunst (!), die
geld maken. Voor den werkman: <le Bossu», <la
Tour de Nesles, het grove drama, waar veel
bij te huilen, veel bij te lachen en weinig bij te
denken wvalt, en voor den rijken bourgeois
«’Adultere» : elegante salons, elegante vrouwen,
elegante stukken, die den viveur, nadat hij goed
gegeten en gedronken heeft, kneuterig warm doen
gniffelen en piquant terugvoelen wat hij dage-
lijks om zich heen ziet. Ik bewonder altijd het
geduld van den bourgecis aan wien men jaar
in jaar uit hetzelfde menu voordient, zonder dat
hij er genoeg van schijnt te krijgen. Zelfs bij
Antoine kunnen we slechts bij uitzondering aan
«I’Adultére> ontkomen en om te vervallen in wat?
in de <nuttige» kunst van dien braven middel-
maat-man: Brieux.

Deze tijd schreeuwt om verandering. Als een
vaag, telkens onderdrukt bewegen, verrijzen hier
en daar de <«Théltres du Peuples. Ik woonde
laatst de opening van een van die theaters bij.
Er werd gespeeld: een stuk van Anatole France
en een stuk van Octave Mirbeau. Twee dagen
te voren zag ik in ’Ambigu: <les deux (Gossess.
Het publlek juichte bij «les deux Gosses» en
gaapte bij deze betere kunst. Om mij heen hoorde
ik zeggen: «Je ne reviendrai plus. Clest trop
embétant>.

Dit begin is vrij wel ontmoedigend. Laten we
hopen, dat er langzamerhand verandering komt.
Men begint met den werkman, en dat is juist.
De «ouvrier» is interessanter dan de «bourgeois»,
Maar ’t zal misschien wel even moeilijk zijn den
«ouvrier» te doen atzien van zijn <Tour de Nesle»
als den <bourgeois» van zijn «répertoire de
l'adultére».

H. V.

DE NEDERLANDSCHE =+ % % = # =
TOONEELVEREENIGING

heeft het opvoeringsrecht aangevraagd en ver-
kregen van <«In de praktijk», het blijspel van
Marcellus Emants, dat verschenen isin de Oktober
aflevering van Groot-Nederland.

Hetzelfde gezelschap zal waarschijnlijk nog in
het loopend seizoen van Marcellus Emants ook
opvoeren: Joris Goedbloed, tragi-komedie uit het
volksleven, in drie bedrijven.

L I L
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ALLERIEL % % % % % % = % = % % = | proefde waarheid, dat men omtrent het succes van
. een nieuw stuk, op grond van de lektuur van het
Het systeem-abonnementsvoorstellingen, datnu | gtk of de repetities, niets kan voorspellen. (Natuur-
eenige jaren, door de Kon. Vereeniging Het

Nederlandsch Tooneel, met zoo goeden uitslag
wordt toegepast, is ook aan de Parijsche Vaude-
ville, directie Porel, in zwang en het valt er z66
zeer in de flank, dat daar voor dit seizoen een
tweede abonnement is geopend, voor tien voor-
stellingen, ter keuze, maar alleen op de rangen
van fauteuil d’orchestre en balcon, respectievelijk
a 50 en 6o fres, dus altijd nog tegen / 2.50 of

lijk zijn er stukken z46 zeer beneden critiek, dat
men zich omtrent hunne tooneelwaarde, zelfs na
de lezing, niet vergissen kan) Na de generale
repetitie van Cyrano de Bergerac, ontmoette een
der in het stuk «verdeelde» acteurs een confrater,
die hem buiten opwachtte. Op diens vraag: wat
hij van het stuk dacht, antwoordde de acteur
kortweg: Nozr/ D. w. z. het zou een four noir
zijn, m. a. w.: vallen als een baksteen. Dat de

/ 3.~ per plaats. Waar wij in Holland over mogen
klagen, niet hierover, dat wij in de komedies niet
goedkoop uit zijn!

uitkomst anders geleerd heeft, behoeft nauwelijks
te worden in herinnering gebracht.

CORRESPONDENTIE. & % % % # # =

De Amsterdamsche Kroniek te laat voor dit
nommer ontvangen.

Edmond Rostand gaf onlangs in Le Temps een
nieuw staaltje van de zoo menigmaal reeds be-

PAUL DIVOI AELDE WEN
. VERZAMELDE WERKEN.

9% De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt. Garmond-Editie.
8 deelen zijn verschenen: 10 deelen ingenaaid. - S 150
10 deelen gebonden. » 10.50.

1. Met een Kwartje de Wereld rond. Uitgevers-Maatschappy Elsevier”, Amsterdam.

I1. Vrijbuiter Triplex.
III. De Neef van Lavaréde. Pantomime door M. CONJm
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In de jongstgehouden vergadering der afdeeling
Amsterdam van het Nederlandsch Tooneelverbond,
is ter sprake gebracht de sociale toestand van
den Nederlandschen Tooneelspeler, naar aanleiding
van en in verband met de lezing in het afgeloopen
voorjaar gehouden door Mr M. W, F. Treub. (Zie
«Het Tooneel> No. 32, 16 Mei 1903).

Het zal de afdeeling bizonder aangenaam zijn,
wanneer iemand, theoretisch en praktisch volkomen
bekend met het Tooneel en de tooneeltoestanden,
het onderwerp in eene bijeenkomst der afdeeling
zal willen behandelen. Wie daartoe den lust
gevoelt, wordt beleefd uitgenoodigd dit schriftelijk
mede te deelen aan den ondergeteekende, P. C.
Hooftstraat 181,

Namens het Bestuur der Afd. Amsterdam

W. G. NIEUWENKAMP,
Amst. 20 Okt. 1903 Secretaris.
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HET REPERTOIRE.

Adolphe Brisson, tegenwoordig de tooneelfeuille-
tonnist van «Le Temps», heeft een onderzoek
ingesteld naar het repertoire van de Comédie-
Frangaise en schrijft o. m. het volgende : Grondslag
van het repertoire vormen — gelijk ieder weet —
de Fransche klassieken. Maar dat is niet voldoende;
bovendien moet het beschikken over stukken, niet
alleen nieuwe, die het ons in den loop van elk
seizoen brengt, maar waarvan er in de gunstigste
omstandigheden, zich slechts een enkel een duur-
zame plaats verovert, doch werken, ook moderne,
waarmede bij tegenslag met een nieuw ingestu-
deerd stuk, onmiddellijk kan worden ingesprongen.
Heeft een nieuw stuk geen succes, dan ver-
dwijnt het onmiddellijk van het affiche en diept
de Comédie uit haar reserve, terstond een ander

ok & ok ok ok ok ok

|
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op, dat de proef reeds doorstaan heeft. De tegen-
slag berokkent haar nauwelijks eenig letsel. De
toeloop van het publiek blijft en zij heeft alle
gelegenheid om zich op haar gemak op een vol-
gende bataille voor te bereiden en komt geen
oogenblik in moeilijkheid, gelijk de kleinere schouw-
burgen, die afhankelijk van één stuk, bij een echec,
geruineerd dreigen te worden. Het Théitre Frangais
vindt, behalve dan in het oudere repertoire, voor
haar dagelijksch gebruik een schat aan stukken
in Augier, Dumas fils, De Musset en ook in de
nieuwere en nieuwste acquisities, die hare bereke-
ningen op een behoorlijke recette nimmer doen
falen. Figenaardig en ook al weer haar bijzonder
gunstige positie teekenende, is dat de Comédie
bij de verrijking van het meer moderne repertoire,
den securen weg bewandelt, door daarbij de hand
te leggen op stukken, die eerst elders, in andere
schouwburgen, de gunst van het publieck hebben
verworven. Zoo ontleende zij Sandeau’s Le Genre de
Mr. Poirier en De Balzacs Mercadet aan een der
boulevard-théaters, aan het Odéon George Sands
Markies de Villemer, aan het (Gymnase Sardou’s
Pattes de mouche, aan het théatre Antoine Blan-
chette etc.

Brisson is ook een inzicht vergund geworden
in de recette-boeken van het Théatre Frangais,
waaruit bleek, dat de ontvangsten steeds stijgende

zijn. Hij geeft het volgende staatje van ont-
vangsten:

1865 1880 1903
Februari 117.299 fres 201.320 fres 250.151 fres
Maart 81.055 » 195311 » 233.766 »
Augustus 40.328 » 78.235 » 99.847 »
September  33.457 » 100.699 » 105.220 »

Is het niet om te watertanden voor de directies
onzer schouwburgen ? Vooral de repertoire-quaestie,
want die der recettes, staat te zeer ig- verband
met de bijzonder gunstige omstandigheden, waarin
het Théédtre Frangais verkeert, dan dat wij ons
met eenig recht in deze aan den' Franschen
metropool zouden kunnen spiegelen. Te Parijs
bereikt het theater” niet. maar eem stads-, maar,
met het oog op het enerme. vreemdelingen-
verkeer, een wereldpubliek! Ten opzichte van het
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vestigen van een staand repertoire, zijn er echter
altoos nog, die dit ook voor 6nze théaters mogelijk
achten. Maar in deze geloof ik, dat men zich — op
den bodem der werkelijkheid plaatsende — licht
aan illusies overgeeft. Zeker hebben wij ook onze
standaardwerken op tooneelgebied — die van
Bredero, Hooft, Vondel — maar het zijn meer
standaardwerken in onze letterkundige geschie-
denis, dan voor practisch tooneelgebruik. - De
Franschen verkeeren in deze wezenlijk in een
exceptioneele positie. Hunne klassieke stukken,
van Corneille, Racine, Moliére, vormen inderdaad
een ftooneelrepertoire. De schrijvers waren in de
eerste en laatste plaats foomeelschrijvers. Wat zij
in een ander litterair genre mogen gewrocht heb-
ben, komt nauwelijks in aanmerking. Dat is ten
aanzien van schrijvers als Hooft en Vondel, anders.
Niemand — hoe groot vereerder ook van hun
genie — zal hen tot geboren tooneelschrijvers
durven stempelen. Hun grootste, hun oorspronke-
lijkste kracht ligt op ander gebied en wat van
hun tooneelwerk de blijvende waarde uitmaakt,
is de lyriek. Terecht is er door Dr. Jan Te
Winkel op gewezen, dat de hoofdvoorwaarde
om Vondels tooneelstukken met belangstelling
te doen ontvangen en op het repertoire te houden
is: «dat (niet alleen) de acteurs zich met ernst
toeleggen op het voordragen, (maar ook) de be-
schaafde toeschouwers, op het aesthetisch aan-
hooren en genieten van verzen.» Mevr. Rooyaards-
Spoor stelt — blijkens haar beschouwing over
Vondels Jephta, in «<Het Tooneel» van 1 Sept.jl —
nog dezen eisch: «dat om de groote geesten (als
Vondel) te kunnen volgen en waardeeren, men
evenals de scheppers zelf dier verheven werken,
geestelijk ontwikkeld moet zijn, — lefde voor
God, of voor de Natuur, zooals men het noemen
wil, hebben, — vol bewondering en dankbaarheid
zijn voor alles wat wij van «Onzen Vader in den
Hemels ontvangen hebben en elke daad met
liefde volbrengen, die ons in dit leven als taak is
gesteld.» Ik weetniet, hoe anderen er over denken,
maar mag ik niet vragen: of hier soms eischen
worden gesteld, die met de werkelijkheid geen
rekening houden, met de werkelijkheid, die wij
toch niet wegdenken, niet weggoochelen kunnen,
want zij 78 er eenmaal en wij zelf zouden zonder
haar, niets z272? Zelfs de minder hooggestemde
vordering door Dr. Jan Te Winkel, aan een
schouwburgpubliek gesteld, namelijk dat het om
Vondel’s tooneelwerken te kunnen genieten, zich
eerst hebbe toe te leggen op het aesthetisch
aanhooren van verzen, staat gelijk met Vondel
voor <«het» schouwburgpublieck onmogelijk ver-
klaren. Van het «denkbeeldig» publiek van Dr. Jan
Te Winkel en Mevr. Rooyaards-Spoor kan de
schouwburg niet leven. En zij zal dit nimmer
kunnen!

Het eigenaardige van de Fransche klassieken,
gelijk ook van Shakespeare is, dat zij om genoten
te worden zulke eischen 7ze# stellen. Zij richten
zich niet alleenlijk tot de besciaafde toeschouwers
(d. w. in Dr. Jan Te Winkels gedachtengang:
voor de genieting van het aanhooren van verzen
ontvankelijke menschen, maar er is zeer wel een

schouwelijkt

beschaving denkbaar, die daar allerminst verzot
op 1is), maar tot het publiek in zijn geheel,
in zijn bonte schakeering van rijken en armen
van geest, welke laatsten zij van hun Koninkrijk
der Hemelen geenszins uitsluiten. Integendeel.

O zeker, het kan worden toegegeven, dat
Vondels tooneelspelen, wat den inhoud der Zea/
betreft, dieper, wat de dichterlijke vlucht der in
taal verzinnelijkte gedachten aangaat, verhevener
zijn, dan de drama’s der Fransche schrijvers, maar
de verzen alléen, maken het tooneelspel niet. Dat
doen vooral de menschenkarakters, die veraan-
worden, menschenkarakters, aan
welke wij ons verwant moeten voelen, zullen wij
in hunne lotgevallen belang stellen. Men heeft
wel éens den draak gestoken met de methode
van Sarcey om de helden en heldinnen uit het
Fransche treurspel te herleiden tot hun een-
voudigsten vorm — hen te ontdoen van het Griek-
sche gewaad en te steken in moderne kleedij,
ten einde het inzicht in hunnen aard voor het
tegenwoordig publiek te vergemakkelijken en aan
te toonen, dat zij wel bezien, van het zelfde maaksel
zijn als wij en in hunne handelingen, door dezelfde
motieven geleid, alleen op wat grooter schaal, ons
zijn voorgeteekend. De menschen voor wie Sarcey
deze kunstverrichting op de helden en heldinneu
van het Fransche treurspel toepaste (hij deed het
ook op de personen bij Moliére) voelen zich daar-
door nader tot hen gebracht, zij leeren hen be-
grijpen, omdat ze in hen het vleesch en bloed
onderkennen van hun eigen tijdgenooten, van
zichzelven.

Ik geef dit te doen metde personen uit Vondels
treurspelen. Maar vrees, dat men hen, van het
prachtgewaad hunner verzen ontdoende, figuren
zou te voorschijn brengen, die weinig in staat
zijn ons medegevoel of zelfs maar onze belang-
stelling te wekken.

Intusschen, man kanwn's probiren !

AMSTERDAMSCHE KRONIEK # # # #

Het is heel verstandig, en het kan ook niet
anders, dat de schouwburgdirecties in de samen-
stelling van hun repertoire het «elk wat wils» in
toepassing brengen. Onze steden — en vooral
ons schouwburgpubliek — zijn niet groot ge-
noeg om het bestaan te verschaffen aan komedies,
die zich bij haar stukkenkeuze in één en dezelfde
richting bewegen. Trouwens, de tijden, dat de
verschillende schouwburgen zich tot een bepaald
genre konden bepalen, zijn zelfs voorbij voor het
Théatre Francais. Afwisselender programma dan
dat in dit vermaard kunst-instituut, is moeilijk te
bedenken. Zoo bestond de stukkenrol van 6—i2
Sept. jl. uit:

Zondag «Denise»; Maandag «le Rez-de-Chaussé»
en <le Monde ou I'on s’ennuie»; Dinsdag <le Mari
de la Veuve», <M de Belle-Isle»; Woensdag
«les Folies amoureuses», «le Cid»; Donderdag
«le Médecin malgré lui», «'Ecole des Femmes»;
Vrijdag <«le Gendre de Mr. Poirier»; Zaterdag
Ruy Blas».
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Wel zal het eerste Parijsche theater nooit
de toevlucht behoeven te nemen tot blijspelen
als Het Huwelyksnest, naar het Duitsch van
Gustay Davis, dat de laatste weken op het reper-
toire stond van ons eerste theater. Maar ik maak
er de Kon. Vereeniging geen verwijt van. Het
bereiken van een z66 groot mogelijken kring van
schouwburggangers, is voor haar een levensvoor-
waarde en <«Huwelijksnest» is volstrekt niet uit
den booze, integendeel zeer acceptabel: vroolijk,
opwekkend voor goedlachsche menschen. Daarbij
verstaan onze acteurs deze soort Duitsch-burger-
lijken humor heel goed op te disschen. Met
Parijs doen wij maar best ons nooit te vergelijken.
Ook Duitschland kan er zich op theatergebied
niet in de verste verte mee meten. Als één land
profiteert van de internationale bescherming van
den letterkundigen eigendom, dan is het Frankrijk.
‘Het is van zich zelve rijk genoeg, om, op kunst-
gebied, de zusternaties te kunnen missen, terwijl
alle andere volken te Parijs moeten ter markt
komen om van hun theaters het bestaan te ver-
zekeren. '

Ook het blijspel ’'n dwvondje wuit, dat door de
Ned. Tooneelvereeniging met succés gespeeld is,
geeft geen aanleiding tot nadere beschouwing.
Deze scherzo’s in de dramatische symphonieén,
zijn noodig om ons telkens voor te bereiden of,
onzen smaak te prikkelen voor ernstig werk, dat
volgen moet en zonder hetwelk niet één theater
het ten onzent redden kan, behalve Frascati, dat
nooit — althans hoogst zelden — de rinkelbel
en narrenkap der moderne clownerie aflegt -en
afzet. In een onzer kleinere theaters heeft zich
zelfs, de verloopen weken, het phenomenale feit
voorgedaan, dat er een ernstig, oorspronkelyk stuk,
het leven der openbaarheid heeft gezien. Ik be-
doel: Mislukte Levens, realistisch tooneelspel in
3 bedrijven van Johan Schmidt, dat vertbond is
in het Salon des Variétés. De bijvoeging «realis-
tisch» schijnt ons vrijwel een overbodige fraaiigheid.
Moet dat misschien beteekenen, dat het stuk in
niet adellijken kring speelt of dat de menschen
zich door sterke passies beheerschen laten en in
hun taal zich nog al eens te buiten gaan aan
«verdomme’s» en «bliksem’s»>! Maar houdt het
realisme dan op met het vloeken ot aan de grens,
die' de achterbuurt scheidt van de hooger in de
belasting aangeslagen woonbuurt? En als realis-
tisch wil beteekenen : niet-traditioneel, een handeling
buiten alle maatschappelijke foetjes staande, dan
kan «Mislukte Levens» moeilijk gelden als een
staal van waarschijnlijkheid, al erken ik de juist-
heid van de spreuk, dat de waarheid wel eens
onwaarschijnlijk is. In de werkelijkheid moge
dat zoo zijn — maar op het tooneel (en ziedaar
al dadelijk iets, waarin de kunst zich van de
werkelijkheid heeft te onderscheiden), op het
tooneel moet de waarheid waar schijnen en ver-
liest de auteur zijn effect, als zij niet waarschijn-
lijk lijkt. Dat Albert Donk in het kleine dorpje,
voor de wereld — voor zijn vrouw en volwas-
sen zoon — verborgen kan houden, dat hij met
de meid, die hij, mitsgaders haar onwettig kind,
bijj zich in huis neemt en daartoe uit de stad laat

overkomen, meer uitstaande heeft dan recht-toe
is, schijnt niet zeer aannemelijk. Maar zooals
Sarcey ergens zegt: over zijn uitganspunt moet
men met den schijver niet twisten, dat moet gij
aanvaarden; verder hebt gij alleen na te gaan of
wat hij uit zijn gegeven zich laat ontwikkelen,
rationeel is. En aldus beoordeeld, valt in dezen
eersteling van Johan Schmidt, veel te prijzen.
Het stuk is met theaterkennis in elkaar gezeten
pakkend van effect. Alleen zal het winnen door
besnoeiing hier en daar in de bijzaken, hoewel,
voor ’toverige de soberheid van behandeling van
het eigenlijk gegeven, juist 266 loffelijk is. De
vertooning door het gezelschap van het Salon des
Variétés, was in het karakter van het stuk, grof-
korrelig, maar ongeschminkt,

Oe Albert Donk, de tot den drank vervallen
vader, werd heel goed door den heer I. Buderman
verpersoonlijkt. - De overige bezetting was vol-
doende. Het conflikt in het drama ontstaat hier-
door, dat de zoon verliefd wordt op en trouwen wil
met de dienstmeid, die het met den vader heeft
gehouden en, gedwongen door dien vader, nog
houdt,

® o, *

Met belangstelling te gemoet gezien is de
voorstelling bij de Koninklijke Vereeniging, van
Nacht-asiel, het donkere drama van den Russischen
schrijver Gorky — of een drama is het niet,
eer vier tableaux uit het dagelijksch bestaan
van het laagst gezonken proletariaat. Een eigen-
lijk gezegde hoofdpersoon treedt uit het gezelschap
niet naar voren — de slaapstee, de verzamelplaats
van het gespuis, rasmisdadigers en maatschappelijk
verongelukten, vormt tusschen de tafereclen het
verbindend . element. Als er dan ook, ter vol-
doening aan het applaus van het publiek, na de
bedrijven werd <«gehaald», namen al de op het
laatste moment en scéne zijnde acteurs en actrices,
de hulde in ontvangst, volhardende in de thea-
trale houding, welke bij het slot der acte, de
handeling hun had voorgeschreven en stelden zijj
dus. een tableau vivant voor. De heer A. ge-
balanceerd op éen been, gereed den heer B. een
dolk in het hart te steken, mej. C. de armen
opgeheven, ten teeken van wanhoop enz.

De opvoering was verdienstelijk, maar won het
in ensemble niet van de vertooning, een paar
maanden geleden bij Van Lier, door een gezel-
schap, hoofdzakelijk uit elementen, samengesteld
uit het toen kortelings ontbonden ILyrisch Tooneel.

* *
*x

Als wij van een drama het punt van uitgang
niet aanvaarden, zou het stuk van Maeterlinck:
Monna Vanna, eerst recht onmogelijk zijn. Geheel
aannemelijk wordt het nooit!

Immers, hoe mooier de schrijver, door den mond
van Marco Colonna, ons Prinzivalle teekent, niet
als den ruwen, gewetenloozen avonturier-soldaat,
maar als beschaafd en edel van gemoed, hoe
onverklaarder wordt zijn dorperachtig, barbaarsch
verlangen, Monna Vanna, de vrouw van Guido,
den commandant van het garnizoen der door hem
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belegerde stad, tot zich in zijn tent te zien komen,
geheel naakt, om zich aan hem over te geven
en dit als losprijs voor de redding der uitgevaste
veste. De beproeving is niet alleen wreed, maar
laf, omdat zij opgelegd wordt aan een tegenpartij,
aan een radeloos volk, in een toestand verkee-
rende, die het ontoerekeubaar maakt voor zijne
handelingen.

Als kunstwerk, in de hoogere beteekenis van
het woord, kan Monna Vanna dan ook niet be-
staan; het ontleent zijn tijdelijke waarde (want
alleen het echte blijft «der Nachtwelt unverloren»)
aan zijn eigenschappen als speelstuk, waarbij dan
nog komt, de dichterlijke taal, waarin het is ge-
schreven. Aan het tooneelspel biedt het dankbare
opgaven en menige actrice zal de verlokking niet
kunnen weerstaan, die de verpersoonlijking van
Monna Vanna hare schoonheid biedt en ook hare
dramatische uitbeeldingskracht.

Wij hebben het stuk deze week gezienin cene
zorgvuldige bezetting. Het was een unieke voor-
stelling, ook omdat zij wel niet licht herhaald zal
worden, ingericht als zij was door het bestuur der
maatsch. Apollo en in de hoofdrollen verdeeld
over leden van verschillende tooneelgezelschappern.

Mevrouw Alida Tartaud-—Klein, heeft —- gelijk
men weet — door hare opvatting, de figuur der
heldin gekuischt en haar in een licht gesteld,
zuiverder, dan dat waarin de dichter zelf haar
nog gezien had. Dat is nietjets z06 bevreemdends
als het schijnt. Het is bijv. zeer goed denkbaar
dat een beeld door den kunstenaar e face ge-
boetseerd, zonder dat hij 't zelven onder zijn werk
zich bewust werd, den zuiversten indruk maakt
en profil. Het genie, of ook het talent, heeft
zulke meevallers.

In de creatie van mevr. Tartaud — Zaterdag-
avond bij de vertooning van het stuk in den
Stadsschouwburg — hebben wij de ogpvatling
waaruit die creatie geboren werd, hooger gesteld,
dan de wifvoering. Het kan zijn, dat de actrice,
niet geheel gedisponeerd was of dat zij geen
rekening hield met het verschil van acoustiek in
de beide schouwburgen, hier en te Rofterdam,
maar over het geheel kwam mevr. Tartaud ons
te zwak van toon voor. Zij viel te veel in’t niz¢ef,
tegenover de sterk geaccentuecrde figuren van
Guido en Prinzivalle. Zij vertoonde een vluchtig
gewasschen aquarel, tusschen flink aangezette
olieverfschilderijen. Men zal zeggen, dat de kuns:-
praestatie van mevr. Tartaud, innig verband houdt
met geheel haar wezen, met haar uiterlijke ver-
schijning, haar zachte stem. Goed, wij hadden
dan ook geen uitbeelding d /& Judith verwacht —-
maar zij had in haar fijnheid sterker kunnen zijn,
zonder iets van haar kuischheid in te boeten.
Dat er kracht huist in Monna Vanna, bewijst
toch wel geheel haar handeling!

De heer Royaards was Guido. Hoe mecer gij
den heer Royaards op de planken ziet, hoe ver-
klaarbaarder wordt u zijn liefde voor het reciet,
want daarin ligt zijn kracht. Er isop ons tooneel
nooit mooier Hollandsch gesproken, van rijker
klankschakeering en duidelijker articulatie. Elk
zijner woorden is een aanklacht tegen onze slap-

lippigheid en slonzige uitspraak. En wat andere
recitators en declamators zoo dikwerf missen, (denk
maar aan Possart), heeft Royaards in hooge mate:
warmte/ Het komt bij hem niet maar alleen
nit den mond, maar uit het hart. Het is ziele-
spraak. De woorden, die hij spreekt, zijn niet
alleen mooi gevormd, zij zijn ook mooi gevoeld.

Royaards had zijn rol van Guido volkomen
ingeleefd. Hij gaf zich geheel. Alles aan hem
beefde wvan ontroering. Maar waar de positie
van den declamator, gekleed in zwarten jas, staande
naast of zittende voor een tafeltje met een glas
water er op, als een correctief werkt tegen een
al te vrij zich laten gaan, daar voelt de acteur
op de planken, alle belemmeringen in deze voor
zich wegvallen. En die kan Royaards niet missen.
Hij moet in toom gehouden worden, wil hij zich
niet laten overmeesteren door zijn eigen emotie en
in zelfvergeten zich te buiten gaan aan een mi-
miek en gebarenspel, die door hun naturalisme
storend werken. Is zijn spreken technisch der
volkomenheid nabij, ja, heeft hij in deze de techniek
zelfs overwonnen, zoodat dat spreken, in weerwil
van de kunst, die er aan besteed is, toch natuurlijk
klinkt, in de plastiek der kunst des tooneelspelers,
mangelt het hem te eenemale, juist aan techniek,
zoodat zijn doen dikwerf hinderlijk van stuurloos-
heid wordt. Zou de heer Royaards, die zich een
man van zoo buitengewone wilskracht en volharding
toont — ook zijn kunst in deze niet nog weten te
stiliseeren?

De verdere hoofdrollen waren in handen van
Jan C. de Vos (Marco Colonna) en Bondgeest
{Prinzivalle), de eerste waardig in voorkomen en
klaar — alleen soms maar een beetje slap — van
zegging, de tweede den dilettant-acteur verradend
in de heroische gedeelten zijner rol, maar in de
lyrische momenten verdienstelijk. Merkwaardig
was bij hem die tegenstelling, tusschen melodra-
matische uitgelatenheid het éene moment en de
ingehoudendheid in het andere, intiemere moment!

HENRI DE VRIES., = = % % & = % =

Een nieuw weekblad: «Blauwe Maandag» (re-
dactie 1¢ Const. Huygenstr. 76 te Amsterdam),
gaf in zijn 1%t nummer een verdienstelijk zwart-
krijt-portret van IDe Vries en voegt daar een
kenschets van zijn persoon en kunstkarakter
aan toe, waaraan het volgende ontleend is:

Een man van de soort, waarvan geldt, dat men
ze maar eens behoeft te hebben gezien om ze
niet meer te vergeten.

Wanneer Henri de Vries wandelt — wat-ie
zelden doet, want meestal is z'n gang 'n soort
van stijve draf, blijk gevende van geaffaireerde
drukte, van bezige haast — vult-ile de geheele
straat met z'n zwaar, massaal Hjf, z'n hevige ge-
sticulaties, z'n opgeruimd jovialerig, schutterig doen.

Draaf eens voor de aardigheid met hem méé,
en binnen twee minuten of minder zult ge de
overtuiging deelachtig zijn, met iemand te doen
te hebben, dic van praten meer verstand heeft,
dan gij mét uw eventueele nakomelingschap ooit
zult bezitten.
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De Vries «kletst> met brio, met pathos over
de onbeduidenste zaken, maar weet ze u zoo
geurig, zoo overflodderd met ’'n prettigstemmende
saus van leukheid op te disschen, dat ge aller-
verstandigst doet, u te verbazen over zn —
volstrekt niet hinderlijke — flux de bouche.

Overigens inééns omslaande van stemming.
Praat gezellig met u, vertelt u tot in finesses z’'n
veroveringen, vindt u een patenten vent, blijft
hokken op ’n onvoorzichtige uitdrukking uwer-
zijds, geeft onbewimpeld te kennen, dat hij u een

De Vries als Is. Lechat in Zaken zijn Zaken.

mindersoortig individu vindt, maakt een u-geheel-
van-de-sokken-slaande ruzie — en beweert vijf
minuten later onder 'n wisky-soda en 'n halven
nitsmijter in Ameéricain, dat gij nog véél patenter
zijt, als hij eigenlijk eerst vermoed had.

Hij valt overal inééns op door z'n figuur, z'n
expressieven, altijd van uitdrukking wisselenden
kop, met de groote, eenigszins uitpuilende oogen,
de zware, zinnelijke lippen en de nooit-in-rust-
gelaten-wordende snor. Alles is massief aan hem
— Zz’n robuste schouders, z’n stierennek, z'n borst.

— Zoo massief als zijn lijf is zijn kunst. De
Vries is een tooneelspeler van talent — vaneen
marquant, hardsteenig, solied talent. ’t Mooist
van hem zijn die rollen, waarin hij met machtige
stem en breede, ruime gebaren het tooneel gansch
en al bezet. Hij is een acteur, die «scéne” noodig
heeft; hij moet kunnen néérzien op z'n mede-
spelers. Wanneer-ie opkomt, wil-ie, dat’t publiek
zal denken: Aha, daar is 47 — nou komt ’t!

Zaken zyn Zaken, Het Zevende Gebod, De
Getemde Feeks, Het Vaderljk Erfdeel, Maat voor

Maatf, alle tooneelstukken, waarin hij iets te
zé¢ggen had, kregen leven door den gloed, waar-
mede hij z'n rollen daarin vervulde, door de innige
liefde voor z'n kunst . . . .

MET DE MEININGERS TE LONDEN.

(Uit de herinneringen van Ludwig Barnay).

In 1881 nam ik aan, eenige gastrollen te ver-
vullen bij de Meiningers, die te Londen in Drury
Lane zouden optreden. De reusachtige ruimte
en ongezellige inrichting van dezen schouwburg,
maakten op ons een weinig opwekkenden indruk.
Daarbij kwam, dat de repetities met Engelsche
figuranten en een regisseur, Chronegk, die wat
hij voor Engelsch hield, op allererbarmlijke wijze
radbraakte en dus door niemand verstaan werd,
moeilijk van stapel liepen. Ik speelde te Londen
negentien maal Marc Antonius, zeven maal Willem
Tell en twee maal Orestes in Goethe’s Ephigenie
auf Tauris. Mochten wij tooneelspelers al twij-
felen aan den uitslag en de vrees niet kunnen
onderdrukken, dat onze taal een beletsel zou zijn
om ons door het Engelsche publiek te doen accep-
teeren en meenen dat het bovendien wel eenigs-
zins verwaten was van Duitsche tooneelspelers,
den Engelschen hun nationaal genie — Shake-
speare — te komen vertolken, Chronegk was,
gelijk steeds, onwankelbaar in -zijn geloof aan
den zege en hij werd niet in zijn verwachting
teleurgesteld. Eens kwam het tusschen mij en
Chronegk tot een geschil, om de volgende reden:

Ik ben voor mijn optreden altoos zeer nerveus —
reeds van des morgens af van den dag der voor-
stelling. Mijne prikkelbaarheid neemt toe, naar-
mate het uur der voorstelling nadert. Maar zoodra
ik op de planken sta en de eerste woorden mijner
rol heb gezegd, kom ik tot kalmte en hervind ik
mij zelven. Zoo is mij mijn tooneelspelersloopbaan
gedurende al de veertig jaren, dat ik er mij in
beweeg, een ware marteling geweest. Te Londen,
in een vreemde omgeving en met het oog op
een mij volkomen vreemd publiek, voelde ik mij
abnormaler dan ooit. Ik kon den heelen dag
geen bete broods naar binnen krijgen. Toen ik
nu op den avond onzer eerste gastvoorstelling,
na mij, na de tweede acte, gereed had gemaakt
voor de groote scéne in het 3e bedrijf enin mijn
kleedkamer mij daarop in gedachte voorbereidde,
kwam een tooneelknecht naar binnen stormen,
zeggende, dat ik dadelijk op het tooneel moest
komen, om mij te laten voorstellen aan den prins
van Wales, onzen hoogen beschermer te Londen,
en de hertogen von Teck en -Weimar. Ik ant-
woordde aan het verzoek op dit oogenblik niet
te kunnen voldoen, daar het mij uit de stemming
zou brengen, althans uit mijn rol, waarin ik mij
reeds had ingeleefd. Maar spoedig zag ik Chronegk
zelf verschijnen, die mij wilde nopen aan het ver-
zoek te beantwoorden en mij niet schuldig te
maken aan het vergrijp, de mij ten deel gevallen
eer af te wijzen. Ik bleef beslist weigeren en
toen Chronegk zich iets liet ontvallen aangaande
<hooge personnages,» tegenover wie men de vor-
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men behoorde in acht te nemen, beet ik hem driftig
toe: <zeker zijn het groote heeren, maar op dit
oogenblik ben ik bezig met William Shakespeare,
die nog een veel grooter heer is! Na de 3e acte
zal ik mij volgaarne komen presenteeren.»
Chronegk keek mij een oogenblik sprakeloos van
verbazing aan en snelde daarna onder den uitroep:
«<hij is gek» — de kamer uit, de deur woedend
achter zich dicht werpend.

Later weervoer mij de eer aan de hooge heeren
te worden voorgesteld, welke de voorstellingen
der «Meiningen Court Company,» zooals zij ons
betitelden, trouw bezochten en geen gelegenheid
lieten voorbijgaan ons te doen blijken van hun
ingenomenheid met ons optreden.

Onze eerste voorstelling had een reusachtig
succeés. Op de Engelschen, die het «volks in
hunne Shakespeare-stukken bij de voorstellingen
door den troep van Henry Irving, steeds een te
zeer ondergeschikte rol hadden zien spelen, voor-
gesteld als het placht te worden door een handjevol
ongeoefende straatslijpers, maakten onze goed in
een gezette en behoorlijk gedrilde volksscénes
een geweldigen indruk. Met name in de derde
acte van Julius Caesar, alsdoor de lijkrede van
Marc Antonius opgezweept, het volk — gelijk een
steeds hooger bruisende zee — over het tooneel
golft en ten leste met ontbreidelden hartstocht
aan zijn gevoelens lucht geeft, kwam er schier
geen einde aan den bijval.

De voorstelling duurde tot even véér midder-
nacht en toen ik, na mij verkleed te hebben, de
komedie verliet, in het genoeglijk vooruitzicht den
inwendigen mensch, die den ganschen dag op
rantsoen gesteld, thans zijn rechten deed gelden,
te gaan versterken, vond ik in de wereldstad alle
eethuizen gesloten. Wij waren toevallig op een
Zaterdagavond begonnen en dus was na midder-
nacht de strenge Zondagsrust ingetreden. Gelukkig
vond ik, thuis gekomen, mijn hospes genegen,
mij met een stuk brood en wat koud vleesch,
van den hongerdood te redden.

Onze derde voorstelling van Julius Caesar werd
en matinée gegeven, bepaaldelijk voor een publiek
van professionals. Heel de uitgebreide tooneelisten-
kolonie uit Londen was opgekomen en daaronder
ontbraken niet de «sterren» van het Engelsche
theater: Henry Irving, John Toole, de Bancrofts,
de Rendals, Ellen Terry en die van het Ameri-
kaansche gezelschap, dat te dien tijde ook te
Londen voorstellingen gaf: Edwin Booth, John
Mec. Cullough en Lawrence Barret.

Van dien stond af was er geen einde aan de
hoffelijkheden jegens ons, der Engelsche en Ame-
rikaansche collega’s en daar ook de couranten
zich uitputten in lof over de Meininger perfor-
mances, werden nu ook onze in Londen wonende
Duitsche landslui wakker en kwamen zij er zelfs
toe ons een feestavond aan te bieden in den
Duitschen Club: «Athendum.»

Ik heb bij mijn tournée’s in den vreemde een
zeer ontmoedigende ervaring opgedaan. De
Duitschers in het buitenland, zijn doorgaans de
laatsten, welke zich moeite geven den Duitschen
kunstenaar, die er zich komt vertoonen, persoonlijk

te verwelkomen en te gemoet te treden en hem
den weg zooveel mogelijk te effenen; datgene te
doen, wat in hun vermogen is, om den landsman-
kunstenaar eenig succes te helpen verzekeren.
Hoe heel anders gedragen zich in deze de
Franschen, Engelschen, Polen, Amerikanen of
Russen, in den vreemde, tegenover een kunste-
naar hunner nationaliteit! De Duitschers plegen
eerst uit den hoek te komen, als het eigenlijk
niet meer noodig is, namelijk als de artiest door
eigen kracht er reeds bovenop is geraakt en
zich een renommée verworven heeft. Men heeft mij
verzekerd, dat het in de laatste tijden wel eeniger-
mate verbeterd is, maar mgne ondervindingen zijn
in deze allerbedroevendst.

(Te Amsterdam doet zich hetzelfde verschijnsel
voor. Zoo ergens, dan zouden dair Duitsche
tooneelgezelschappen een publiek moeten kunnen
vinden. Maar als zjj komen, vangen zij bot. De
uitgebreide Duitsche kolonie neemt er geen notitie
van en houdt zich aan zijn <biertje» Vroeger —
20 jaar geleden — was dit anders.)

(Slot volgt.)

UIT VROEGER EEUW =

R. de Bury doet in de Mercure de France
mededeeling van een uit de Tablettes du chevalier
de Mouhy en andere geschriften, samengestelde
opgave der in de 16e eeuw opgevoerde Fransche
tooneelstukken. Het grootste succés had — te
rekenen naar het getal opvoeringen — het treur-
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spel Zimocrate van Thomas Corneille (1656), eene

bewerking van dén roman Cléopatre door La
Calpronédo. Het werd een heelen winter, namelijk
80 maal, achter elkaar gespeeld. Vervolgens komt
het blijspel Le Mercure galant van Boursault
(1679), met 62 vertooningen en dat in 1683 een
reprise van 18 opvoeringen beleefde. De andere
stukken bleven beneden de 50 voorstellingen.

De voornaamste waren: La Devineresse van Th.

Corneille en Visé (1679) 47, Androméde van P.
Corneilie (1650) 45, Le Malade imaginaire van
Moliere (1673) 42, Sganarelle van denzelfde (1660)
40, Psyché van Moliere en Corneille (1672) 32
en I'Ecole des Femmes van Molidre (1662) 31
opvoeringen. Menig stuk wilde in den beginne
niet aanslaan en verdween na weinig voorstel-
lingen van het repertoire, maar haalde zijne
schade in latere jaren in. Onder deze, die eerst
»vielen» en pas vele jaren daarna een succés
d’estime behaalden, in elk geval niet den bijval
vonden, dien zij bij het tegenwoordig geslacht
mochten verwerven, komt voor: L’avare van
Moliére (1668), Bajazet van Racine (1672), Le
Bourgeois gentilhomme, l.es Femmes savantes,
Le Misantrope van Moliére.

Dat menig stuk bij de tijdgenooten furore
maakte en spoedig daarna voor goed vergeten
werd, spreekt van zelf. Het is een verschijnsel,
dat zich gedurig herhaalt. «L’Héritier ridicule
ou la Dame intéressées van Scarron (1649) viel
zO66zeer in den smaak, dat het voor Lodewijk XIV
drie avonden achtereen moest worden gespeeld.
Nu kent niemand het meer.

BOEK= EN KUNSTDRUKKERN, v/H. ROELOFFZEN-HUBNER EN VAN SANTEN, AMST.
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FRANSCHE TOONEELSPELERS. # * =

Een wel interessante beschouwing, die allicht
ook in ons land belangstelling vinden zal, trof
ik dezer dagen in het Weener Blad «Die Zeit»,
een feuilleton over Fransche tooneelspeelkunst
door K. E. Schmidt.

Deze Schmidt pleegt een eerlijk, onathankelijk
oordeel over de premiéres te Parijs uit te spreken
en dikwijls genoeg vond ik zijn oordeel, in tegen-
spraak met die van de voornaamste Fransche
critici, steeds behoorlijk geargumenteerd, om in
de onbevangenheid van zijn tooneelkijk eenig ver-
trouwen te kunnen hebben.

Hij pakt, in bedoeld feuilleton, geweldig uit
tegen de toonaangevende Duitschers, die in Duit-
sche kunst alléén natuur en waarheid gedogen
en dadelijk maat en richting verliezen, als ’t een
Franschman geld. Coquelin, zegt hij, is de be-
roemdste vertegenwoordiger der gekunstelde,
onnatuurlijke, uiterlijke frazenkunst, waarvan men
te Parijs al vele jaren lang niet meer weten wil. ..

Daar is in Frankrijk een Hooge School der
tooneelspeelkunst en op deze Hooge School wordt
tooneelkunst geleerd als op de Academién schil-
deren en beeldhouwen. Of nog erger. Want zelfs
in de Academién der beeldende kunsten heeft
men allang opgehouden den scholieren eenig en
alleen naar de oude meesters te laten kijken.
Zelfs daar wordt de natuur overal als de eenig
maatgevende leermeesteres geprezen. Die meester
is interessant, die aanwijst hoe zich de natuur
geestrijk of geniaal interpreteeren laat, maar valt
het den leerling in, niet de natuur zelf, maar den
Meester te interpreteeren, dan komt er een basterd-
kunst voor den dag, die geen denkend wezen
bekoren kan.

In het Parijsche conservatorium — een Staats-
instituut, waar de professoren door den Staat
betaald worden — geldt de natuur voor geen
duit. De professoren zijn leden van het théitre
frangais, dat huis van Heilige Traditie.

INHOUD: A. M. D.: Fransche Tooneelspelers, — Met de
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De traditie evenwel gaat niet heel tot Moliere
terug, maar slechts tot Talma en daar het reper-
toire in hoofdzaak sedert meer dan honderd jaren
onveranderd is gebleven, heeft zich in de klassieke
stukken een overlevering vastgezet, waaraan niet
geraakt mag worden en welker ongerepte be-
waring de eigenlijke bedoeling is van het eerste
Nationale Fransche Théater. De helden van
Moliere, Racine en Corneille worden vandaag
nog precies z06 gespeeld als voor twintig, vijftig
en honderd jaren en als over een eeuw het
théatre francais nog bestaat, zullen zijn acteurs

| nog juist zoo brullen, grinniken, de oogen ver-

draaien en ophakken, als het vandaag Mounet-
Sully, Coquelin, Le Bargy doen, en v&dér hen
Got, Talma en Delaunay gedaan hebben.

En deze versteende kunst wordt in het conser-
vatoire geleerd. Nooit wordt den leerling gezegd
dat hij in zich zelven zien moet en uit zijn eigen
gevoelsleven, smart en opstand heeft te uiten.
Men wijst hem steeds mnaar verheven voor-
beelden. Het resultaat is een doode, voor elke
ontwikkeling verstijfde kunst, die zoo ongeveer
aan de geregelde bewegingen van marionetten
denken doet. lets goeds is er wel aan deze slechte
zaak: het samenspel is uitstekend en kan niet
beter wezen dan in het théitre frangais. Nergens
ter wereld wordt dadrom ook Moliere zoo goed
gespeeld als daar.

Voor ’t overige houd ik — steeds is Schmidt
aan het woord — de beroemde leden van dit
beroemd gezelschap voor meer of minder goede
ledepoppen. En de allerberoemdste sociétaires stel
ik hier bovenaan: de bruller en oogverdraaier
Mounet Sully en zijn naamgenoot Paul Mounet,
die even verschrikkelijk tieren kan als de oudste
heldenrolspelers; de grinnekende en tandenglui-
pende possenspeler Coquelin Cadet, de lippen-
spitsende en danselende Le Bargy. Eén eervolle
uitzondering — en een zéér eervolle — maakt
Féraudy.

Féraudy kon ook op elk ander tooneel een
eerste plaats innemen, want hij is waarlijk een
uiterst talentvol, zelfstandig denkend en gevoelend
kunstenaar.

De anderen echter, de schreeuwhalzen der comédie
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frangaise, wier namen altijd en altijd in de kranten
staan, zou ik niet engageeren, als ik théater-
directeur was.

Wat men in de Duitsche bladen van de be-
wondering der Franschen voor deze lieden leest,
moet .men heusch niet al te zeer vertrouwen:
De oude Coquelin — lees ik daar altijd weer
opnieuw — wordt door de Franschen voor den
grootsten levenden tooneelspeler gehouden. Neen,
zoo dom zijn de Franschen niet, otschoon zij in
de tooneelspeelkunst achter andere volkeren be-
denkelijk achtergebleven zijn.

Ware Coquelin inderdaad de zoo zeer bewon-
derde man — gelooft ge dan, dat hij Parijs ver-
laten zou, om bij den Erfvijand voorstellingen
te geven? Gelooft ge dat werkelijk? Neen, als
Coquelin en Sarah Bernhardt steeds weer naar
't buitenland gaan, om Marken en Guldens te
vergaren, doen zij dat omdat hun théaters in Parijs
leegstaan. Voor beiden zijn de gastreizen naar
het buitenland, een bittere noodzakelijkheid en die
noodzakelijkheid bewijst wel ’t best, dat zij te
Parijs verreweg niet zoo bewonderd en vergood
worden, als zij 't in het buitenland zoo graag
willen doen gelooven.

Maar ik wil, gaat Schmidt voort, niet alleen
over de charlatans der academische théaterkunst
een oordeel spreken. Er zijn nog Trojanen onder
de Fransche -acteurs. En als het vreemde publiek
nu eenmaal per sé Fransche kunst bewonderen
wil, laat het zich dan tot deze lieden wenden, die
minder malen om de heilige traditie en wat meer
om natuur en werkelijkheid.

Van Réjane behoef ik niet te spreken, zij is
ook in ’t buitenland bekend, al komt zij daarniet
zoo dikwijls en zoo regelmatig als de academikers.
Zij is de innigste en overtuigendste «Amoureuse»
van het tegenwoordig Fransch tooneel en ik geloof
zelfs niet dat in één land een tooneelspeelster is,
die zich in dit speciaal emplooi met Réjane
meten kan.

Geheel onbekend in Duitschland 1) is Suzanne
Despres, de echtgenoote van Lugné Poe, als ver-
tolkster van meisjes en jonge vrouwen uit het
volk eenvoudig ongeé&venaard en als representante
van een waarlijk innerlijke, alle grollen der effect-
zoekerij versmadende kunst, onovertrefbaar. Haar
en haren echtgenoot danken de Parijzenaars de
kennismaking met Ibsen en andere modernen.
Ik ben belangstellend naar een vergelijking van
de toonaangevende Duitsche critici, tusschen deze
krachtige en reéele kunstenaresse en de kampioenen
der leege, holle, theatrale kunst, die men in Coquelin
applaudisseert.

Twee andere Fransche tooneelspelers, die in het
buitenland eene bijzondere vermaardheid verdienen,
zijn Gémier en Guitry. De eerste is in alle zadels
een kranig ruiter, elk zijner rollen is doordacht
en steeds verdwijnt Gémier daarbij zelf om voor
den voor te stellen persoon plaats te maken.
Nooit speelt hij zichzelf, wat Coquelin bijvoorbeeld
altijd doet.

1) In Holland kent men deze bekwame actrice sedert ettelijke
jaren (D.).

Bij Guitry is dat wat anders, hij speelt rollen
die voor hem geschreven zijn. Capus bijvoorbeeld
neemt eenvoudig Guitry, zooals hij is en maakt
een aardige comédie om hem heen. En in deze
rollen moet men QGuitry zien om van het aan-
trekkelijkste genot te hebben, dat te Parijs het
théater bieden kan.

Guitry en Gémier, Réjane en Suzanne Després
zijn de Fransche tooneelkunstenaren bij uitnemend-
heid. Zijj konden door het buitenland bewonderd
worden, zonder dat men er zich bij blameert.
Waarlijk : wij maken ons eenigermate belachelijk,
als wij in aanbidding neerzinken voor tooneel-
spelers, aan wie Parijs den rug toedraait en als
wij de werken van Fransche schilders bewonderen,
wier namen men in Parijs zelfs niet kent.»

Tot zoover Schmidt.

Al behoeft men ’t met zijn meeningen niet
ééns te wezen en al vindt men vooral zijn appre-
ciatie van Coquelin Ainé en Sarah wel wat erg
barbaarsch, evenzeer als er ietwat fatale over-
drijving is in zijn karakteristiek van Parijsche
waardeering voor Parijsche sterren, er is niettemin
heel wat gezonde waarheid in zijn betoog.

En omdat ik dezen criticus ken als een wel-
meenend, respectabel, oprecht man, durf ik zijn
z60 zeer van de gewone afwijkende opinie wel
aan onze tooneelbelangstellenden overbrengen.

R. H. M. D.

MET DE MEININGERS TE LONDEN.

(Uit de herinneringen van Ludwig Barnay).
Slot.

Na de eerste vijf opvoeringen van Julius Caesar,
kreeg ik eenige dagen vrij. Men was z66 onver-
standig geweest, de voorstellingen van dit, het
publiek meer en meeér trekkende drama, af te
breken om... Preciosa te spelen, naar verluidde
omdat de Prins van Wales het wilde zien! Men
beging dus de groote fout, zich te houden aan
het in kleinere residentiesteden geoorloofde en
wegens het beperkte publiek aldaar, ook doel-
matige stelsel van afwisseling in het repertoire.
Het gevolg der toepassing van dit systeem ook
voor Londen, is geweest, dat de Meiningers van
hun Londensche kunstreis, niet als van overal
elders, waar zij zich vertoonden, een financieel
succes hebben mogen aanteekenen. Julius Caesar
zou — naar het zich liet. aanzien — nog menig
dozijn herhalingen hebben kunnen beleven en met
aldoor grooter toeloop. (Eigenaardig deze opmer-
king. Zij kan grond hebben gehad. Maar ook
is het zeer wel mogelijk, dat wij hier te doen
hebben met het beperkt inzicht van den tooneel-
kunstenaar — die steeds meent, dat het stuk, waarin
4y de hoofdrol vervult, haast nooit uitgekeken
raakt.)

Ik maakte gebruik van mijn vrije avonden om
een Engelschen schouwburg te bezoeken en koos
daarvoor het Lyceum Theatre, mij voor een entrée
direct wendende tot den directeur: Henry Irving,
die Hamlet speelde. Hoewel de plaatsen in zijn
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schouwburg reeds gedurende 14 dagen vooraf
plachten te zijn genomen, kreeg ik omgaand ant-
woord, dat mijn biljet aan de contrdle gereed zou
liggen. Toen ik mij des avonds aanmeldde, ver-
wees men mij naar een heer. die in groot avond-
toilet in de vestibule op en neer wandelde. Op zijn
beleefde vraag: «Mr. Barnay?» geleidde hij mij
naar de ruime prosceniumloge, die blijkbaar voor
mij uitsluitend gereserveerd was. Iniedere entre-
acte verscheen dezelfde vriendelijke heer — Mr.
Bram Stoker, de manager van Irving — in de
loge, om mijn wenschen te vernemen. Na de
tweede acte werd hij gevolgd door een bediende,
die achter in de loge een klein, maar uitgezocht
soupé gereed zette, met champagne enz. Na mij
dit entre-mét te hebben aangeboden, noodigde
Mr. Stoker mij namens Irving uit, na afloop der
voorstelling met hem het supper te gebruiken in
de zoogenaamde «beefsteak-room». Na de 3de
acte werd ik op het tooneel verzocht en in de
kleedkamer van Irving gebracht, die dezen avond
Hamlet voor de 151ste maal speelde. Tweehon-
derdeenenvijftig voorstellingen met volle huizen
tegen verhoogde prijzen en 14 dagen vooraf plaats
nemen! En wy braken de Julius Caesar-voor-
stellingen na de sde plotseling af!! De conver-
satie met Irving vlotte niet gemakkelijk, aangezien
hij geen woord Duitsch spreekt en ik van het
Engelsch niet meer ken dan een paar woorden
voor dagelijksch gebruik. Gelukkig dat een mijner
Londensche vrienden voor tolk wilde dienen. Mjj
veel liefs zeggende over mijn creatie van Marc An-
tonius, rukte Irving plotseling den met edele stee-
nen bezetten keten, dien hij als Hamlet droeg, van
den hals en gaf hem mij, zeggende: «een ridder-
orde heb ik niet te begeven, maar wil dit aan-
vaarden als blijk mijner bewondering!> Als ik
voortaan Hamlet speelde, ontbrak deze keten
nooit bij mijn kostuum.

Henry Irving was van den avond onzer eerste
kenismaking af, onuitputtelijk in beleefdheden
jegens mij, bracht mij in kennis met allerlei ge-
renommeerde personen uit de groote wereld en
wijdde al den vrijen tijd, waarover hij beschikte,
te mijnen nutte aan. (Gaarne hem een tegenbewijs
mijner sympathie willende geven, maar niet goed
wetende wat ik hem zou aanbieden, dat niet boven
mijn toenmaals nog zeer bescheiden finanti¢elen
krachten ging en nochtans hem niet onwaardig
zijn zou, vernam ik, dat de bij ons algemeen
bekende en hooggeroemde Hermesbiiste, te Londen
nog gansch onbekend was. Ik besloot terstond er
om naar Berliin te telegrafeeren. Ongelukkigerwijs
wilde echter de naam van den magazijnhouder,
die de biiste in den handel bracht, Micheli: Unter
den Linden, mij niet te binnen schieten. Te vergeefs
tobde ik mijn memorie af. Teneinde raad tele-
grafeerde ik den mij zeer goed bekenden restau-
rateur Rudolf Dressel, bij wien ik te Berlijn
dagelijks mijn middagmaal placht te gebruiken.
Ik seinde: «Zend omgaand buste Hermes groot
formaat». Na twee dagen ontving ik ten antwoord:
«Blste bestaat niet. Wel foto. Dressel.> Een en
al verbazing, seinde ik terug: «(Geen foto, maar
borstbeeld. Zie elders een op te duiken.» Weer

kwam het tergend antwoord: <«Nergens biiste
voorhanden, wel foto». Toen — een laatste poging
wagende — telegrafeerde ik: «Hermesbiste in
magazijn, tegenover u: Unter den Linden»> —
en hierop kreeg ik eindelijk ten antwoord: <Af-
gezonden». Weinig dagen daarop kon ik Irving
de biiste ten geschenke aanbieden, na in het voet-
stuk te hebben doen griffen de woorden van
Hamlet: «Adien, adien — remember mes. Eerst
bij mijn terugkomst te Berlijn, werd het raadsel
opgelost. Dressel zeide mij in zijn Berlijnsch
dialect: «Wie ick Ihre Depesche kriege, jing
ick zu Hermes’n vons Aquarium und sagte: Ick
soll vor Barnay’n Ihre Biste nach Londen schicken,
aber Hermes sagte: Eene Biste jibt es nich, aber
eene Fotegrafie kennen Se kriegen. — Det hab’
ich Ihn'n telejrafiert. Uff die zweete Depesche
nahm ich mir ne Droschke erster Jute und fuhr
zum Reichtagsabgeordneten Hermes, der mir oock
sagte: Kene Biste von ihn jibt es nich, aber
eene [Fotegrafie konnte er mir jeben. Nal! uff
die dritte Depesche endlich jing ick zu Micheli.
Waram haben Sie denn nich jleich wat van Micheli
jedrahet? Wat wees ick von de ollen Jriechen?
Meenen se vielleicht, weil ick jriechischer Hof-
traiteur bin? — Nich in die /a mamn!>

In het Lyceum zag ik behalve Hamlet, nog
«De Koopman van Venetié», <De Poolsche Joods,
«Veel geschreeuw en weinig wol», «Otello¥,
«Wintermirchen»> enz. Wat mij in die voor-
stellingen vooral trof, was de rijke pracht der
monteering. Henry Irving, ontegenzeggelijk de
bekwaamste tooneelspeler van Londen, kan toch
zich niet meten, noch met de beroemde Duitsche
acteurs, noch met een Rossi en Salvini en bij
zijn vrouwelijke partner: Ellen Terry, berusteen
groot deel van het succes op hare zeldzame be-
valligheid, die in haar natuurlijkheid zoo bekoorlijk
en verlokkend is. Maar de diepte van opvatting
en meesleepende hartstocht van eene Wolter,
Janauschek of Ristori, den grootschen stijl eener
Clara Ziegler, de ontroerende innigheid eener
Niemann-Raabe, zoekt men bij haar vergeets.

Zooals ik reeds heb opgemerkt, zijn wij, Mei-
ningers, te Londen zeer gevierd geworden. Op
een banket in Green Room Club, waren wij te
zamen met de voornaamste Engelsche kunstenaars.
Niemand minder dan de hertog van Beaufort,
was voorzitter der tafel. Nadat Toole een met
groote geestdrift uitgesproken toast had gebracht
aan de Duitsche kameraden, ontstond een pijnlijke
stilte, want er was niemand onder ons, die zooveel
Engelsch bij elkaar kon krijgen om te antwoorden,.
Eindelijk gaf ik toe aan den aandrang mijner
collega’s en worstelde mij door mijn taak heen,
maar met een z66 schijnbaar Aux de bowucke, dat
mijn toast met salvo’s van applaus begroet werd
en Irving een dronk instelde op mij: «the greatest
linguistic talent he ever saw in his life.» Al wist
ik mij al spoedig een vrij groot vocubulaire eigen
te maken, met de accentuatie van het Engelsch
bleef ik op een slechten voet staan, totdat Charles
Hallé, de bekende musicus, toentertijd leeraar
van de kinderen des Prinsen van Wales, mij zeide:
«als gij bij een Engelsch woord niet weet, welke



40 HET TOONEEL.

lettergreep gij den nadruk zult geven, gaat gij
den zekersten weg, dooy uw accent aan te bren-
gen daar waar uw natuurlijk gevoel er zich tegen
verzet — dat zal u ’t zekerst wapenen tegen ver-
keerde accenten.» Probaat middel, waar ik mij
steeds wel bij heb bevonden!

Julius Caesar en Willem Tell zijn onze succes-
stukken geweest te Londen. Bij Goethe’s Iphi-
genie auf Tauris, hoorden de Engelschen toe,als
bij een DBeethovensche sonate. De namen van
Goethe en Beethoven, oefenen ecen zekere sug-
gestie — maar de eigenlijke zin hunner werken
gaat den menschen voorbij.

Later heb ik met de Meiningers nog gespeeld
te St. Petersburg (1885) en te Meiningen zelf in
1894. De laatste maal betrad ik de Meininger
planken als figurant. Toen, ter gelegenheid van
den zilveren bruiloft van het hertogelijk paar,
op 13 Maart 1898, de Koopman van Venetié te
Meiningen werd opgevoerd, wilde ik ook van de
partij zijn en nam mijn plaats in onder de zwij
gende senatoren ...

AMSTERDAMSCHE KRONIEK # # # =

De titel: «<De donkere Tunnel»> was geen aan-
moediging, de vertooning van dit stuk van Philippi
door het Haarlemsch Gezelschap, te gaan bijwonen

— maar de mededeeling op het programma, dat
het tot het repertoire behoort van het Deutsche
Schauspielhaus te Berlijn, wekte de verwachting,
dat het stuk zich zou verheffen boven de lijn van
een gewonen draak. Dies hebben wij ons laten
verlokken en zullen er dus hier iets van vertellen.
Laat ik op den voorgrond stellen, dat de opvoering
in den Paleisschouwburg, die vrij goed bezet was,
groot succés had en er na sommige bedrijven 2,
3 maal moest worden gehaald, Er is dus een
publiek, voor hetwelk Philippi niet vergeefs geleefd
zal hebben. Nu, ik acht er de menschen volstrekt
niet minder om, dat zij zich door De Donkere
Tunnel hebben laten pakken. Het is zeer wel
te verklaren, dat zij, die naar de komedie gaan
om eens een avondje uit te ziijn en in ambt
of werkkring zich met heel andere dingen bezig
houden dan met kunst en litteratuur, hunnen geest
niet in critische richting gescherpt hebben en
zich van de sensaties, die zij ondervinden bij de
aanschouwing van een tooneelvertooning, niet in
bijzonderheden rekenschap geven, zich daartoe
ook niet gedrongen voelen. Zij zijn er niet minder
om, want op menig gebied, dat ons vreemd is, maar
waarop 27 zich plegen te bewegen, zullen zij op
hun beurt reden hebben zich te verwonderen over
ons onnoozel oordeel. Ik kan de geringschatting
niet goed verdragen, waarmede sommige tooneel-
critici van «dat domme publiek» spreken, dat naar
de komedie gaat, zonder hooger doel, dan om
zich te vermaken -—— dat wil zeggen: uit hun
gewonen doen te geraken, Aan de kunst vragen
wij émotie, de litterair gevormde, zoowel als de
niet litterair ontwikkelde. Voor wie er niet door
wordt ontroerd is het werk dat vertoond wordt:
dood! En wier verbeelding door aanleg en

oefening niet geschikt is gemaakt om zich door
de subtiliteiten van een Maeterlinck bijv,, ik
bedoel Maeterlinck uit de vroegere periode, te
laten in beweging brengen, dien kan men er geen
verwijt van maken, dat zij alleen het forschere,
het sterk geteekende en sterk gekleurde op zich
voelen uitwerken. De melodrama’s uit den goeden
ouden tijd, veronzedelijken een mensch evenmin
als.... Neen, ik geloof dat de moderne kunst op
tooneel- en romangebied, vrij wat verderfelijker
invloed oefenen kan, dan menig verworpen
stuk uit de oude doos. Als ik dus hier nader
inga op De donkere Tunnel, geschiedt dit bloot
voor mijn eigen critisch pleizier.

Nu dan, het dramatisch conflict laat Philippi
volgenderwijs geboren worden. Daar is een
ingenieur, die een spoorwegtunnel heeft te bouwen
— maar halverwege den arbeid, tot de ervaring
komt, dat het werk niet is te volbrengen. Evenals
in ons land de verraderlijk slappe bodem, speelt
in landen als Zwitserland (men denke aan den
Simplon) de rotsbodem het menschelijk technisch .
vernuft soms parten. In gezegde tunnel dan
krijgt men plotseling waterbezwaar. Eerst siepelt
het nat onmerkbaar door den rotswand, maar
allengs dringt het met meer kracht door de harde
gewelven. Daar moet zich boven, een meer be-
vinden, dat door allerlei onderaardsche kanalen
gevoed, onuitputtelijk is te achten, zoodat aan een
afleiding van het water, niet te denken valt.

De directeur of president-commissaris, is de
vriend des hoofdingenieurs. Hij zal geruineerd
zijn, als de tegenslag ruchtbaar wordt. De alge-
meene vergadering van aandeelhouders is uitge-
schreven, ter bekoming van nieuw kapitaal om
het werk te voltooien. Als de technicus der onder-
neming — de hoofdingenieur — in de vergadering
geen geruststellende verklaringen aflegt, als hij
de waarkeid zegt en meedeelt, dat de tunnel
nooit voltooid zal kunnen worden, dat het werk
van jaren nutteloos, al het geld verloren is, zal
natuurlijk geen nieuw kapitaal verstrekt worden.
Wat staat nu den hoofdingenieur te doen? Zal
hij de waarheid zeggen en zijn vriend en wel-
doener in het ongeluk storten, duizenden arbeiders,
die hem liefhebben om zijn eenvoud en goedheid
en al hun hoop en vertrouwen op hem gevestigd
hebben, plotseling broodeloos maken, dan wel
tegen zijn overtuiging in, de aandeelhouders om
den tuin leiden en de hem afgeperste leugen-
achtige verklaring desnoods met een eed be-
zegelen...? Die strijd tegen wat zijn eer hem
gebiedt en het belang van anderen vordert, maakt
den hoofdinhoud uit van het stuk. En nu zien
wij al dadelijk, dat de twee elementen in dien
strijd, alles behalve zuiver tegenover elkaar staan.
Immers, de tunnel zs niet te redden. De geringste
kans blijkt daartoe uitgesloten. Is het niet heden,
dan zuillen morgen de duizend arbeiders op straat
komen te staan; erger: het gevaar voor instorting
van de tunnel is z66 groot, dat de hoofdingenieur
geen dag voor het leven der arbeiders, die er
in werken, durft instaan. Het gegeven is dus niet
gelukkig gesteld door Philippi. Jmmers, het mooie
in een dramatisch conflict is, dat wij, de toe-
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schouwers, volkomen meevoelen de moeilijkheid
der keuze, waarvoor e held is gesteld. Ook
in ons zelf moet de strijd ontbranden, de vraag
ons geweten teisteren: wat zouden wij doen, in
de plaats van dezen hoofdingenieur? Ik wil zeggen:
er moet een zeker evenwicht zijn in de dobbering
tusschen het een en het ander Maar het dilemna,
waar deze hoofdingenieur voor wordt gesteld, is
er geen. Er valt met onwaarheid spreken, nicss
te redden, zelfs niet in schijn.

Intusschen, de ingenieur zwicht voor de smeek-
beden van zijn vriend en op de vergadering van
commissarissen bezegelt hij zijn leugen met cen
eed. Het nieuwe kapitaal zal worden verstrekt
en in de vreugde des oogenbliks vereenigt de
president de commissarissen aan een feestmaal
en noopt ook zijn vriend, den hoofdingenieur, aan
te zitten. Om zijn geweten tot: rust te brengen,
drinkt deze zich een roes en in den opgewonden
staat, waarin hij zich dan bevindt, trekt hij zijn
verklaring in, houdt een speech tot het voor het
huis verzamelde volk, dat daar is samengekomen,
om de commissarissen te huldigen met zang en
fanfaremuziek, waarschuwt de menschen, het werk
in de tunnel niet te hervatten. De tweede over-
weging, die ons de figuur van den ingenieur niet
gelukkig geteekend doet achten is, dat de terug-
keer tot wat eer en geweten hem voorschrijven,
geschiedt in een staat van opgewondenheid, ten-
gevolge van te veel champagne. Trouwens, reeds
in den aanvang, bij de eerste kennismaking, heeft
ons iets in dezen held getroffen, dat hem ons
onsympathiek maakt. Om zoogenaamd dicht bij
zijn werk te zijn, maar vooral om van zijn broeder-
lijke gezindheid met het werkvolk te doen blijken,
heeft hij zijn intrek genomen in de herberg, waar
de arbeiders in het schaftuur en na de dagtaak
ook samenkomen. Hij gebruikt zijn middagmaal
in dezelfde slecht riekende gelagkamer, waar de
werklui hunne boterhammen eten. En ten bewijze,
dat hij heelemaal niet grootsch is, smijt hij het servet
van zijn tafeltje, waarop zijn eten hem wordt voor-
gediend, omdat de gewone houten tafel voor hem
goed genoeg is. Eenvoudig aanstellerij, want als
hij bij de commissarissen ter vergadering ver-
schijnt, heeft hij evengoed een rok aan, met een
wijd open vest en een hagelwit overhemd, als
de Kkapitalistische heeren commissarissen.

Het slot van de geschiedenis is, dat het volk,
in deze tegen hem opgehitst door een weggejaagden
arbeider, die zich wil wreken, den ingenieur niet
gelooft, en zich door hem niet laat verbidden het
werk neer te leggen. Dan geen andere uitkomst
ziende om de arbeiders te redden van een wissen
ondergang, laat hij de tunnel door dynamiet in
de lucht vliegen, hetgeen in de laatste acte met
een schrikkelijken plof (achter de schermen) gebeurt,

De menschen nu, die de dingen niet op den
keper plegen te beschouwen, laten zich door de
theatrale effecten in De donkere Tunnel pakken
en van zulke effecten is het stuk rijkelijk voorzien,
Daarbij is er ook voor de gewenschte levendig-
heid gezorgd, door het za-ef-vient in de herberg,
der arbeiders. Eindelijk is ook de liefde, als boeiend
element, niet vergeten, want de schrijver laat

een liefdesverhouding aanknoopen tusschen den
ingenieur en de knappe herbergmeid, alles in eer en
deugd en zeer romantisch ingekleed — en eindelijk
komt in het stuk cen halve idioot voor, bijgenaamd
/ei-fz, omdat hij om alles lacht, ook om de akeligste
dingen, die ten slotte als dewus ex machina dienst
doet en de eigenlijke aanstichter is van het ver-
nielingswerk met dynamiet. Immers, het volk
laat zich door dec bedreiging alleen, dat men de
tunnel zal laten in de lucht vliegen, niet afbrengen
van zijn voornemen om het werk voorttezetten
en de ingenieur heeft toen uitgeroepen: «Welnu,
dan ga ik met u en wij sterven samen!> Dit
hoorende en willende voorkomen, sluipt /F/z-4i
stilleties van het tooncel en offert zich op, uit
vriendschap voor den held van het stuk. Hijj
legt de mijn en doet haar ontploffen, zelf het
leven er bij latende.

Er komen prachtige rollen in het drama.
Joh. Falkenried, de hoofdingenieur, is L.ouis Bouw-
meester, de idiote schoenmaker Frits Bouwmeester,
de herbergmeid Mevr. Julia Van Lier-Cuypers.
Een kleine rol is toebedeeld aan M. van Warmelo,
die van den geheimraad IFrohner, een der voor-
naamste aandeelhouders in de spoorwegonder-
neming. De wijze waarop V. Warmelo dezen
buitengewoon gesoigneerden en zijn woorden als
op een goudschaaltje wegenden geheimraad,
typeerde was allerkostelijkst en volkomen waar.
‘Wij hebben er zéo gekend in levenden lijve. De
heer De Vries is recht in zijn element als de
weggejaagde werkman, die telkens gisting brengt
onder de arbeiders en daarbij dan hevig te keer
gaat, zooals het ook in zijn rol te pas komt.

Bij de Ned. Tooneelvereeniging speelt men
thans een nieuw stuk van Max Halbe, auteur
van het hier goed bekend drama «Jugend». Der
Strom heet het stuk in het oorspronkelijke, Zoern-
offer in de vertaling. Die verandering van titel
is een onbewuste critieck op het stuk. Immers, de
vertaler is blijkbaar door het tooneelspel niet
krachtig genoeg onder den indruk gekomen, dat
Der Strom de rivier — de Weichselstroom,
als de eigenlijke hoofdpersoon is bedoeld. De
lotgevallen van dien stroom, zijn over de oevers
treden, zijn dijkenteisterende ijsgang, de karakter-
vorming der bewoners aan zijn boorden, onder
den invloed van den strijd tegen het water. dat
zoo menigmaal, van geslacht op geslacht, dreigend
de armen naar hen heeft uitgestrekt, om ze mee
te sleuren 'in zijn woedende vaart en naar de
diepte te trekken in zijn wielende kolken, de
lotgevallen van de rivier, de rivier zelve, is het
Leitmotin, dat als het verbindend element optreedt
in het stuk, het leven der menschen en der natuur
aan elkaar verknocht. Voor Max Halbe is de
stof wel wat machtig gebleken en hij heeft uit
zijn kranigen opzet niet met voldoend meester-
schap al datgene weten te doen opbloeien, wat
er in lag, zoodat hetgeen er tusschen zijn personen
gebeurt, te los wordt van denachtergrond,te veel
apart gaat staan, buiten de atmosfeer van het
geheel. Toch is er genoeg belangwekkends in
de behandeling, om het publiek bezig te houden.
De fabel is wat te lang, om haar hier in bijzonder-
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heden te vertellen. Zij is nog al romantisch en
beweegt zich om een verduisterd testament. De
meeste personen in het stuk vorderen een sterk
belijnde uitbeelding. Aan dien eisch voldeden
niet lalle spelers bij de Ned. Tooneelvereeniging.
Zoo miste de heer Van Kuyk, in een der hoofdrollen,
het harde van de bazalten steenglooiing, waar-
tegen hij de menschen zich te pletter laat loopen,
die het betere in hem trachten op te wekken,
Met de noodige scherpheid had echter de heer
v. d. Horst een der onrechtvaardig van de erfenis
nitgesloten broeders getypeerd en mevr. v. d.
Horst was ook zeer goed als de vrouw van den
misdadigen broer, dien zij vergeefs zoekt te
werderstreven, totdat het haar eindelijk te machtig
wordt en zij hem verraadt; magistraal van in
soberheid, treffende
moeder, die aan het misdrijf medeschuldig is,
uit eerzucht, om het erfgoed in zijn geheel te
houden. Dit was weder een sublieme schepping
van mevrouw De DBoer. Dat de schrijver de
grootmoeder maar even — in het eerste bedrijf
— laat optreden, is jammer en een fout in de
conceptie van het stuk, die hem blijkbaar te
machtig is geworden. Immers, hij laat op deze
grootmoeder in de expositie van zijn drama, een
266 sterk licht vallen en wat zij in de éene
scéne van haar optreden doet en zegt, wekt
z6bzeer het vermocden, dat zij bestemd is in het
stuk een belangrijke rol te vervullen, dat het te
vergeefs wachten op haar herverschijnen, na deze
eerste en eenige scéne, noodzakelijk teleurstelling
baren moet, een leegte brengt in het stuk, dat
door praatjes, in het verder beloop van het
drama, over de grootmoeder, niet kan worden
aangevuld. Het geeft een gevoel, gelijk op eerr
diné als het kostelijkst gebraad van tafel wordt
genomen, om te worden gecoupeerd, maar niet
terug verschijnt. De heer Ternooy Apel was
ook heel verdienstelijk als de oude oom, die bij
de familie voor een oortje thuis ligt en voor al
het vuile werk wordt gebruikt. Hij kent de ge-
schiedenis met het testament — maar uit vrees
van te worden uitgestooten, heeft hij het geheim
diep in zijn gemoed weggeborgen: een eenigs-
zins mysterieuse figuur, als zoodanig ook door
den heer Ternooy opgezet. Alleen zijn schorre
spreken schijnt mij een fout, niet omdat het niet
in de voorstelling, welke wij ons van den persoon
maken, zou passen, maar omdat het niet vol te

houden 1is, den ganschen avond door, zonder
én den acteur én het publiek te vermoeien.
Men krijgt er in zijn verbeelding een zeere
keel van.

Ten slotte heb ik nog de aandacht te vestigen
op een meesterstuk door Henri De Vries volbracht
in een zevenvoudigen monoloog van H. Heyer-
mans Jr., genaamd: <«Brand in de Jonge Jans.
De Vries stelt daarin een 7-tal scherp uiteen-
gehouden, sterk sprekende typen voor en is er
beurtelings zeer touchant in en oerkomisch. Z&6
prachtig waren zijn gedaanteverwisselingen, dat
menigeen in de zaal twijfelde aan de mogelijkheid,
dat een en dezelfde persoon zich z64 snel en in
zulk eene mate zou kunnen veranderen.

teekening, was de groot- |

Het was meesterlijk, vooral ook omdat de ge-
dachte aan foefjes, aan trucs nooit hinderlijk
tusschenbeide trad. Het was waarlijk Aunst

- LOUIS BOUWMEESTER ALS + & % =

«<MOZES MENDELSSOHND>.

L I I

De rol van Mozes Mendelssohn, waarin wij hier
Louis Bouwmeester afbeelden, is de hoofdrol van
een schets in één bedrijf uit het Duitsch, bewerkt
door Justus van Maurik. Het stukje heeft niet
veel om het lijf, is wel wat «riihrselig», maar
geeft aan Louis Bouwmeester gelegenheid voor
een mooie creatie. Mozes Mendelssahn is de
verlichte, vrij denkende Jood, wiens pleidooi voor
verdraagzaamheid een Joodschen vader en een
met een Christen getrouwde dochter verzoent.
In zjn goedig waar, overtuigend spreken, zijn
hartelijk-doen, zijn kleine maniertjes, heeft Louis
Bouwmeester van Mozes Mendelssochn een mooie
figuur gemaakt, een derden Jood naast Shylok
en Rabbi David ... waarbij Nathan, dien wij nog
altijd van hem wachten, zich waardig zou aan-
sluiten.

EEN BIJGELEGD CONFLICT.

De heer Jan Bruylants Jr., tooneelschrijver te
Antwerpen, schrijft in een daar verschijnend
kunstblad: Luezfer, het volgende.

De heer Van Doeselaer bestuurder van den
Nederlandschen schouwburg van Antwerpen,
weigert mijn tooneelstuk Fen Herder, bekroond
met den 1t prijs in den laatsten wedstrijd der

* ok ®
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stad, op te voeren, alhoewel hij er volgens art.
17 van zijn lastkohier toe verplicht is.

De heer Van Doeselaar meent — ten onrechte,
dat hoeft niet gezegd — <«dat mijn, hoe schoon
«ook geschreven werk, een tendenzstuk is, naar
-«zijne meening in menig opzicht kwetsend voor
«de Katholieke bezoekers van zijnen schouwburg.»

Ook zegt hij: <«Onze schouwburg heeft m.i.
«<niet de roeping sommige bezoekers -— 't meeren-
«deel wellicht — in hun geloof, hun overtuiging
«te kwetsen. Over 't algemeen vind ik dat de
«schouwburg &n als kunstinstelling &n als publieke

«vermakelijkheid — want hij is wel degelijk
«tweeslachtig — geen tendenzstukken moet
«geven — of 't moest zijn met een te voren aan-

«gekondigd en omschreven inhoud van de strek-
«king van 't werk. Zoo, dat 't publiek vooraf
«weet waar 't hem eigenlijk om te doen is. Dan
«is eenieder ’t recht van afkeuring ontnomen.s

De zaak is toen aan het oordeel onderworpen
van den Tooneelraad, die beslist heeft, dat de
heer Van Doeselaer verplicht is Lern Herder op
te voeren, bekroond door eene bevoegde jury,
en eischt dat hij zijn lastkohier nakome. De
raad voegt er tevens bij dat, gezien den aard
van dit tooneelwerk, eene degelijke instudeering
dient te geschieden.

Dies zal einde November of begin December
Een Herder in onzen schouwburg voor het voet-
licht zien.

N.- EN Z-NEDERLANDSCHE SPREEK-
TAALVEREDELINGSBOND # % # # =

Wel eigenaardig, dat nu dit onderwerp, name-
lijk de slordige manier van spreken van ons,
Hollanders, weer eens aan de orde was in de
pers — ik herinner aan de hekeling dezer heb-
belijkheid, onlangs, door Marcellus Emants — het
tooneel zich van de stof ook heeft meester gemaakt.
Dat is het ware. Het tooneel moet actueel zijn,
zich enten op het leven der werkelijkheid, reflec-
teeren wat in de maatschappij de geesten en
gemoederen in beweging brengt, grijpen wat in
de lucht zit en dat voor ons condenseeren. Brandt
van Doorne nu heeft in een stukje in een bedrijf,
onder bovenstaanden titel bij de Ned. Tooneelver-
eeniging gespeeld, het komisch effect geteekend,
dat ontstaat als wij onze taal gaan spreken zooals
wij haar schrijven. Het komisch effect werkt
daarom zoo drastisch, omdat het zoo ongezocht
is, zoo voor de hand ligt en krachtens onze zelf-
bekentenis, het stukje ziende, dat wij dagelijks
zelf voor mal spelen, door inderdaad te schrijven
of ongeveer zoo te schrijven, als Brandt van
Doorne zijn menschen laat spreken. Wat de
auteur er zelf verder bij bedenkt, het kleine
intrigetje, is niet gelukkig geslaagd. Men voelt,
dat dit gedwongen fraaiigheid was. omdat het
zoo bij het genre eenmaal behoort. Wij maken
er den schrijver geen grief van, waar wij zelfs
bij genieén als Molitre, de dikwerf gedwongen
verwikkelingen en gezochte oplossingen, om al
het andere, voor lief nemen.

Ik heb mij — Brandt van Doorne’s heel aardige
satire bijwonende — afgevraagd. wat er tegen zou

zijn te doen, niet tegen het al te gramaticaal-
omslachtige en het spelen met ledige vormen
in onze schry/taal — maar tegen onze slordigheid
in de spreektaal; wat er met kans op practisch
resultaat, aan zou te doen zijn, in verband met
onze <je-doe-maar-natuur» in zoo vélerlei opzicht!
Met het zeggen: «dat wij niet van complimenten
houden» — en ik geef toe dat dit van onze
samenleving den waarheidstoon verhoogt, verge-
leken bij de omgangs- en conversatievormen in
menig ander ‘land — geven wij ons zelf tegelijk
een vrijbrief tot een minder correct zijn, in veel,
waarop men bij andere naties zeer kiesch is. In
heel onze manier van zy#z, van ons te bewegen,
van ons te kleeden, veroorloven wij ons vormlooze
vrijheden, die aan ons uiterlijk en optreden een
aan vreemdelingen terstond in het oogvallenden
stempel verleenen.... Ik bedoel dit: onze zich
aan geen regels storende wijze van spreken —
zelfs in de hoogste kringen — is niet een op
zichzelf staande fout, maar schijnt als voort te
spruiten uit onzen aard zelt en dat incorrecte open-
baart zich dan ook in vele andere manifestaties van
ons zijn. Het geldt hier niet een vormenfout,
iets uiterlijks van ons, maar een eigenschap,
wortelende in ons innerlijk voelen, misschien wel
voor een deel in onze burgerlijkheid, waaruit dan
tevens zou verklaard worden, dat wij in onze
schrijftaal, zoo erg Zondags doen, terwijl een
man van afkomst dwarsdaags even goed ge-
kleed gaat als op Zondag.

Hoe nu wordt op ons tooneel onze taal over
het geheel gesproken? Men hoort daaromtrent
door de critiek zelden een op- of aanmerking
maken. Moet daaruit geconcludeerd worden, dat
het op het tooneel met de spreektiaal nog al schikt
— of dat de critici er niet op letten, opgevoed
als zij zelven zijn, in een omgeving, waarin met
de spreektaal de hand wordt gelicht, iets waaraan
zij ook zelf zich schuldig maken?

Ik geloof, dat vergelijkenderwijs op ons Tooneel
— met nam2 door hen, die op de Tooneelschool
methodisch spreekles hebben ontvangen — onze
taal met vrij wat eerbied wordt behandeld en als
Rooyaards haar spreekt krijgt zij eerstrecht wat
haar toekomt en raakt er alle rhytmische slap-
heid uit — welke slapheid, voor een niet gering
deel, gevolg is van de verwoaarloozing der sluit-
syllaben en sluitletters. Uit zijn mond krijgt ons
Hollandsch een -volheid van klank, die haar als
orgelmuziek doet klinken....

Maar wij zullen er eens meer op letten gaan,
hoe op ons tooneel gesproken wordt. V. D B.

De ,Vereeniging tot oprichting en uitbreiding
der Galerij van Portretten van Ned. Tooneel-
kunstenaren die in den Stadsschouwburg te Am-
sterdam zijn groot geweest,” heeft aan het
Gemeentebestuur aangeboden het portret van
wijlen Mevrouw HELENA SNOEK, geb. 22 Sep-
tember 1764, overl. 3 December 1807, zuster van
Andries Snoek.

Dit doek, door bijzondere omstandigheden in hare
handen gekomen, verkeerde in beschadigden toe-
stand, dochis door denheer]. E. Morel gerestaureerd.
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voor den 32sten Jaargang verkrijgbaar.

gelieven ons hiervan omgaand kennis te geven.

-

Bij genoegzame deelneming stellen wij tegen matigen prijs, een
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Zij, die genoemde TITEL en REGISTER wenschen te ontvangen,
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9% De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt. VERZAMELDE WEHKEN.
. Garmond-Editie.

8 deelen zijn verschenen: 10 deelen ingenaaid. . f 150

I. Met een Kwartje de Wereld rond. 10 deelen gebonden. » 10.50

II. Vrijbuiter Triplex. Uitgevers-Maatschappy , Elsevier”, Amsterdam

III. De Neef van Lavaréde.
IV. Jean Fanfare.
V. Nilia de Commandante.
V1. Sergeant Kordaat.
VII. Doctor Mystéro,
VIII. Krekel bij de Boksers in China.

en meer zullen er verschijnen, want ’t zijn uitstekende Boeken
voor Jongens.

Prijs per deel, geillustreerd met + 20 groote platen buiten
en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den tekst, in prachtband
[ 2.90; roijaal 8°.

Uitgevers-Maatschappy ,Elsevier”. Amsterdam.

De Levende Dieren der Wereld.

Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen.
Met meer dan 1000 afbeeldingen in den tekst en
25 gekleurde platen, alle naar photographieén.

Nederlandsche bewerking onder toezicht van

Dr. J. BUTTIKOFER,

Directenr der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl, & 45 cts, in 2 ingenaaide deelen & f 5.40 of in
2 gebonden deelen (kop verguld) a f 6.75.

Uitgevers-Maatschappy ,,Elsevier’’, Amsterdam.

Zooeven verschenen en alom
verkrijgbaar:

Dr. H. J. E. ENDEPOLS, Het
decoratief en de opvoering
van het middelnederland-

sche drama volgens de mid-
delneder]l. tooneelstukken. Met g
afbeeldingen.

Prijs £ 1.50; geb. / 2.25.
G. F. J. DOUWES, Staatkundige

geschiedenis van Neder-
land, 1849—I1898.

Prijs / 1.80.
R |
N .

Verschenen en alom verkrijgbaar

IN MEMORIAM.
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Dr. W. H. NOLENS.
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AMSTERDAM.
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H. L. BERCKENHOFF »# & # ADMINISTRATIE: UITGEVERS-
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INHOUD: De Liefdesverklaring in de moderne tooneel-

litteratuur. — De Kostuumquaestie. — Cornelis Schultze. —
Amsterdamsche Kroniek. — Afschaffing van theater-agenturen
in Frankrijk. — Pensioenfonds.

DE LIEFDESVERKLARING IN DE # =
MODERNE TOONEELLITTERATUUR.

De ware liefde behoeft geen liefdesverklaring,
zoomin op het tooneel als in de werkelijkheid.
Als men wezenlijk bemint, zijn woorden over-
bodig. De liefde verraadt zich ondanks zichzelve,
Maar op het tooneel contenteert men zich niet
met :wijgende welsprekendheid — de auteur,
zoomin als de acteur en het publiek. In geen
tooneelstuk ontbreekt de liefdesverklaring; zij is
bij uitncmendheid de seéne a sfaire, waar heel de
actie naar toe drijft. En wij, toeschouwers, worden
altoos in spanning gebracht door de vraag: hoe
de auteur de liefde bij zijn held en heldin tot
openbaring zal brengen. De vorm der liefdes-
verklaring kan gelden als de karakteristiek van
het ‘drama in zijn ontwikkeling van de oudste
tijden tot op heden. Edouard Morsier wijdt er
een opstel aan in de Revwe bleue en bepaalt
zich daarbij tot het moderne tooneel.

Het romantisch drama eindigt met Les Rurg-
graves in 1843 — het realistisch begint in 1852
met La dame aux Camélias. De romantische
liefde, huog oplaaiend met rossigen gloed, empha-
tisch, ridderlijk, meer dichterljk dan zinnelijk,
meer gepassioneerd in uiting, dan hartstochtelijk
in doen — maakt plaats voor de liefde uit de
werkelijkheid ; niet meer de liefde in een droom-
wereld, maar de liefde in het leven /

Gelijk het Théatre van Musset is dat van
Dumas fils het théatre der liefde, maar minus de
poézie. De liefde bij Dumas is de sexueele.
Nergens treedt in zijn tooneelstukken de liefde
op in haar reinheid, in haar mysterie, in haar
blanke ongereptheid. Steeds is zij de vrouw,
voor wier oogen de blinddoek reeds is wegge-
scheurd, wier kleed is opengereten, de vrouw die
begrijpt en weet:

La femme, enfant malade et douze fois impur...

Zij heeft Dumas voorgestaan van der jeugd af,

zelf is hij uit haar geboren en zij treedt voor ons
op in de gedaante van Marguerite, la femme de
Claude, [I'Etrangeére, la baronne d’Ange, la prin-
cesse Georges. Maar dit verhindert niet, dat uit
hare geteisterde zielen, eene liefde oplaait, die
voor wat zij aan onwetendheid, aan maagdelijk-
heid moet derven, vergoeding schenkt in warmte
en élan en offervaardigheid. <«Ik vraag niet
om hertogin te zijn, ik wil alleen bemind wezen.
Is er iets ter wereld, dat een vrouw, die echt
liefheeft, kan scheiden van den man, dien zij be-
mint? Zij, die niet bereid is alles aan haar liefde
ten offer te brengen, handelt misschien verstandig,
maar lief heeft zij niet... Gij zijt mijn bruide-
gom, voor eeuwig! De noodige documenten
komen niet; het wordt een eindeloos wachten.
Maar dat is geen reden om elkaar-niet lief te
blijven hebben. Integendeel. Zeg mij dat heel
uw denken, heel uw gevoelen, heel uw leven mij
toebehoort.. En als gij mij dit honderdmaal hebt
verklaard, zult gij 't wederom honderdmaal her-
halen, alle dagen die God ons geeft, want ik zal
het nooit vaak genoeg hooren, nooit vaak ge-
noeg ...» (I'Etrangére).

Met zulk een toomelooze kracht bruist de
liefde wit dit vrouwehart, dat wij vergeten met
de liefdesverklaring eener gehuwde vrouw te
doen te hebben, eene die tegen de wet in lief
heeft. En wij vergeven haar niet alleen die
liefde, maar erkennen haar rechtmatigheid — ook
al had Dumas deze vrouw niet geketend aan een
verachtelijken echtgenoot.

Dumas heeft de eerbare vrouw niet gekend,
en het is hem niet gegund geweest ons de
bloem te geven in haar ontluiken, in haar zich
uit de groene windselen onmerkbaar loswikke-
len, in haar stil opbloesemen. Maar wel heeft
hij ons doen blikken in den ontplooiden kelk,
met het brandend gouden hart, waaruit geuren
opstijgen, die ons bedwelmen. Niemand voor
hem, dien het gelukt is de vrij alledaagsche ge-
schiedenis van een courtisane als Marguerite
Gauthier, tot een z66 roerend liefdesdrama te her-
scheppen, dat het alle eerbare meisjes en vrouwen
nu reeds een halve eeuw lang, aan het schreien
brengt, ook wanneer de heldin door een mindere
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verpersoonlijkt wordt dan Sarah Bernhardt en de
woorden, die de auteur haar in den mond legt,
niet verklankt worden door een gouden stem:

«Zeg haar, dat reine kind, dat de arme vrouw
haar hart met eigen hand heeft in stukken ge-
broken....»

7266 laat Dumas zijn heldin spreken. Maar
niet de arme Marguerite heeft aan de wereld
haar hart prijsgegeven, opdat zij er het angstig
kloppen van zou voelen, gelijjk van een aange-
schoten vogel, met hijgende borst. Het is Dumas
zelf, die dit deed, die met zijn hartebloed het
drama schreef en er zijn jong geloof, zijn jonge
geestdrift, zijn jongen eerbied voor de reinigende
macht der liefde in heeft neergelegd en voor het
volk het beste wat hij in zich had, te grabbel
gooide. Als van Alex. Dumas gezegd mag wor-
den, dat hij «de auteur is van de vrouwen van
zijnen tijd> — niet kan men verklaren, dat hij
het jonge meisje heeft gekend. Augier evenmin,
hoewel hij er nu en dan het silhouet, de schaduw
van heeft gegeven. Augier heeft over de liefde
gehandeld, gelijk over alle dingen: als een fat-
soenlijk man. Maar meer «pére de famille> dan
«dichter,» zag hij in het jonge meisje slechts het
ongerepte wezen, zonder sterke neigingen, dat hare
handleggende in die van denloyalen minnaar,dezen
belooft hem een goede echtgenoote en degelijke
huisvrouw -te zijn. Meer nog misschien dan liefde,
is het achting, die haar leidt. De liefdesverklaring
der aanstaanden is in den trant van den Engel-
schen jonkman, die zijn sportkameraad eenvoudig
vraagt: Will you be my wife?

«.... Richt het hoofd op, mijnheer.... Men heeft
mij van u willen scheiden, door te trachten u in
mijn oog te onteeren. Maar ik zeg u: wilt gij
dat ik uw vrouw worde? (Lions et Renards).

Dit ideaal van een vrijmoedige, jonge enreine
liefde, laat Augier voor ons zich ontwikkelen in
twee zielen — zonder dat zij zelven zich er van
bewust zijn — als zij door hem op ingenieuse
wijs, schijnbaar toevallig, elkaars zielsverwantschap
bekennen, in de verheerlijking van hun gemeen-
schappelijk ideaal van een op wederzijdsche achting
gevestigd huwelijk. Men denke aan de scene
uit Les Fourchambaulls.

Blanche. Maar ik ben heelemaal niet roman-
tisch! — AMaria. En je bent pas 18 jaar! Wat
heeft er dan zoo vroeg al je hartje verschroeit?
Gij zoudt u willen voegen in een verbintenis, in
een samenwonen zonder intimiteit, zonder teeder-
heid? Met zooiets zoudt gij vrede hebben? —
Bernard. Terwijl het toch zoo heerlijk moet zijn
te leven.... onder de bescherming van een
meester, die zich tot uw slaaf maakt? — Marza.
En hem op uw beurt te beschermen tegen de
dikwerf ontmoedigende wisselvalligheden van het
leven? — JBernard. Geloof mij, lieve Blanche,
het huwelijk is de verfoeilijkste verbintenis, die
men zich denken kan, als zij niet meer is dan

de samenvoeging van twee fortuinen. — Marza.

En zij is de verhevendste der inzettingen, als zij
de samenvloeling is van twee zielen.» (De blik-
ken van Maria en Bernard ontmoeten elkaar. Zij
slaan de oogen neer en zwijgen)

r Men denke aan de liefdesverklaring van Phi-

| liberte, in het stuk van dien naam, het meisje,
| dat zich zelf voor leelijk en miskend houdt, een

|

verklaring z66 kuisch en rein als het blanke
marmer van een antiek maagdenbeeld:

Si vous ne m’aimez pas, Raymond, moi, je vous aime. ..
Depuis que je connais mon coeur il est & vous...

De poézie der ontluikende liefde is bij de
modernen, pas goed geteekend door Pailleron:

L'onde n’a dit encor son secret a personne,
Mais par un clair soleil, le ciel rit, 'eau frlssonne,
Et la fleur merveilleuse émerge lentement.

Het was voor de eerste maal, misschien, dat
men in onzen tijd verzen in het Théatre Francais
heeft gebisseerd, toen Delaunay bovenstaande
regels bij gelegenheid der premiére van 2’ Efincelle,
sprak.

Pailleron heeft het jonge meisje van tegen-
woordig, op het tooneel gebracht. Hij, met zoo
scherp een blik door het teer omhulsel van een
jonge meisjesziel dringende, maar dan liefkozend .
haar innerlijk bespiedend, heeft het wezenlijke
van hare natuur eerst recht begrepen. En de
liefdesverklaringen in zijn tooneelstukken, zijn die,
welke de juiste woorden hebben gevonden voor
de muziek, die aan het instrument der ziel ont-
vloeit, als voor het eerst fulpen feeénvingeren de
snaren doen trillen. Wie een vrouw van liefde
spreekt, stelt haar een avontuur voor, die een
herhaling is van wat zij reeds ervaren heeft. Een
jong meisje opent men de poorten eener onbe-
kende droomwereld. Eene maagd van liefde
spreken, is haar -aan zichzelf ontdekken. Haar
van liefde doen spreken, is haar de taal leeren
spellen van het hart. Niets aanbiddelijkers dan
het eerste gestamel der liefde. De ontheiliging
der liefde in onze tuchtelooze Parijsche litteratuur,
is een der zonden der eeuw. Men heeft een
God vernedert tot bordeelhouder. De liefde is
niet meer dan een tijdverdrijf, een vlondertje
(passerelle), een begoocheling, een pekelzonde; de
liefdesverklaring een aanbieding, soms van derden,
met levering op tijd.

Het kwaad woekert voort en zal vooreerst niet
tot staan komen, hoewel er altoos een moment
is, waarop men verplicht is het scherm te laten
vallen.

Uit La petite Marquise van Meilhac:

Henriette. Vreemdsoortige minnaar, die er in
zou toestemmen met den echtgenoot samen te
deelen. — Boisgommenx. Het is usance. — Hen-
riefte. Als ik liethad, zou ik er nooit van willen
weten. Alles of niets! — Boisgommenx. Daar zijn
wij overheen.

Zoo is 't. Het ergste wat tegenwoordig een
mensch overkomen kan, is, dat een beminnens-
waarde en beminde vrouw, u in volle overgave
des gemoeds toeroept: «Ik ben vrij! Hier ben ik.»
Er blijft u — den man — dan niets anders over,
als bedachtzaam te antwoorden: «Dat opent mij
onverwacht een nieuw gezichtspunt... Wat zal
ik u zeggen...» — «Nimmer — ik zie het nu —
hebt gij mij lief gehad!> — <«Pardon; ik had u
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lief als iemand, die zijn wereld kent.» De wereld
de bonnes fortunes!

La petite Marquise was nog eene vrouw, die
zich verwondert over den keer, dien de zaken
hebben genomen Een harer zusters. Froufrou
is zelfs nog gestorven van hartzeer. Zij schijnt
de Jaatste te zullen blijven. Het geslacht van
heden bestaat uit vrouwelijke ridders zonder vrees

en zonder...? Conventies zijn er niet meer
voor haar. Zij staan voor niets.
Helene, Ben je niet bang voor het huwelijk?

Hunne beschouwingen van daareven hebben mjj
werkelijk den moed in de schoenen doen zinken.
In het huwelijk is liefde ondenkbaar, zooals zij
beweerden. Ik zou liever blijven zooals wij zijn.
Het huwelijk is niets voor mij dan een formule,
neen minder: een formaliteit. Ik hecht er niet
aan en zou er trotsch op zijn je mafitres te blijven.»
(M. Donnay: I.a Douloureuse).
Op het Fransche tooneel heeft men onlangs
volgende  declaratie kunnen bijwonen:
Domznigue. Wind je niet zoo op. Het is
toch immers geen liefde, die je voelt —
Francois. Zeker wel, het is liefde... Tot op dit
oogenblik, had ik nooit semand bemind, ook jou
niet... Maar thans... heb ik ’t beet. Eindelijk
dan toch onderga ik ook eens de sensatie... Ik
voel aanvechting de heele wereld de deur uit te
jagen en je hier in de kamer... Dominigue. Als
je meent, dat ik voor het gelukkig toeval spelen
wil om jelui mannen pleizier te beZorgen, vergis
je je... Je hebt zin in me, nietwaar? Morgen
heb je een ander rendez-vous met Mmme Bellangé.
En twee vrouwen tegelijk, op een en denzelfden
dag, dat is je wat lastig en daarom zou je nu
maar hier, dadelijk met mij... Zoek elders je
gading: coeur public/ (de Porte Riche).

Coeur public is raak en juist. Liefdesdeclaraties
zoeke men niet in publieke inrichtingen. In 1902
op het tooneel van de Comédie Francaise, het
eerste der wereld, heeft een der eerste tooneel-
schrijvers van zijn tijd, lid van de Académie en
toekomstig rapporteur voor den prijs der deugd,
nog slechts dit middel te baat weten te nemen
om zijn Don Juan eene vrouw te doen verleiden;
een vrouw niet der halve-, maar der groote
wereld, namelijk door haar obscene prentjes te
laten kijken.

Verder is men nog niet gegaan. Men zou
gevaar loopen in de strafkamer van de rechtbank
te verzeilen. De justitie vangt haar taak aan,
waar de hedendaagsche tooneellitteratuur eindigt.

V. . B.
DE KOSTUUMQUAESTIE # # = & # =

Door de Deutsche Bithnenverein is een gewichtig
besluit genomen. Het voornaamste punt op de
agenda der te Berlijn — onder voorzitterschap
van den generaal-intendant Von Hilsen gehouden
algemeene vergadering, betrof het volgend artikel
in de tooneelcontracten:

«De mannelijke leden van het gezelschap
ontvangen hunne kostuums van de directie, met
uitzondering van de sieraden {Schmuck), linnen,

de

hoofd-, hand- en voetbekleeding, tricots en moderne
kleedij, die ieder lid zelf heeft te leveren, naar aan-
wijzing der Regie. De vrouwelijke leden, moeten
— uitgenomen het mannenkostuum — alles zelf
leveren, naar aanwijzing der Regies,

In een artikel door Dr. jur. Richard Treitel (Berl.
Tageblatt 18 dezer) is uiteengezet, dat de bepaling
geen rechtsgeldigheid heeft, wegens den vorm.
Denk u — schrijft hij — een schuldbekentenis
van dezen inhoud: «ik verklaar aan N. N. geld
schuldig te zijn, welk bedrag ik hem zal terug
betalen bij gedeelten, door N. N, te bepalen.»
Jeder gevoelt dat dit stuk waardeloos is, omdat
er het gewichtigste, het noodzakelijkste aan ont-
breekt. namelijk de hoegrootheid der schuld. Aan
de willekeur der schuldeischers overlaten de
hoegrootheid van het bedrag, zal wel niemand
denkbaar achten. Op zulk een schuldbekentenis
is geen actie in te stellen.

Met het kostuum-artikel in de tooneelcontracten
nu, staat het precies hetzelfde. Het verplicht de
dames tot het aanschaffen van kostuums, Goed.

Hoeveel? Zooals de Regie bepalen zal. Welke?
Zooals de Regie bepalen zal. Een, twee, drie —
elken dag, elke week, elke maand. Voor oude
of nieuw ingestudeerde stukken? FHet artikel
heett geen rechtskracht, omdat de praestatie niet
omschreven is, niet vaststaat.

Wij laten dit betoog voor rekening van ‘den
jurist en zijn van meening, dat hij voorbij ziet de
usance, waarop de tooneeldirectie zich zou kunnen
beroepen, eene usance, die ook de grenzen bepaalt
van haar eisch. Intusschen, de heer Treitel waar-
schuwt bij voorbaat de actrices over de bepaling
te gaan procedeeren, al zouden zij — volgens
hem — het pleit winnen. Hij waarschuwt, omdat
de directies te veel middelen van weerwraak
bezitten, wegens de sociale afhankelijkheid der
tooneelisten. Beweerd zou bijv. kunnen worden,
dat een gegeven rol slechts in dit of dat door
de regie te omschrijven kostuum kan worden
gespeeld, zoodat bij onwilligheid der actrice om voor
het kostuum te zorgen, de rol aan een ander lid
van het gezelschap zal worden toebedeeld enz.
Maar juist dit voorbeeld bewijst de wreedheid der
bepaling, die behoort te verdwijnen op grond van
recht en billijkheid, uit naam der menschelijkheid!

TImmers, uit de bepaling grijnst u de prostitutie
bij het theater tegen. leder weet, dat niet weinige
jonge vrouwen aan het tooneel gaan, niet uit arti-
stieken drang, maar uit heel andere overwegingen.
Met deze elementen moet de tooneelspeelster, die
werkelijk kunstenares is, wedijveren en al te vaak
komt zij voor dit dilemna: of de middelen ter
bekostiging harer kostuums putten uit dezelfde
bron als sommige andere confrateressen, of bij
de rolverdeeling worden voorbij gegaan. Onder
de tegenwoordige omstandigheden is de kostuum-
vraag voor een actrice, een der gewichtigste van
heel haar bestaan. Het is een levensvraag.

Het zal echter niet genoeg zijn, in de contracten
de verplichting te schrappen der eigen aanschaffing
van de kostuums door de vrouwelijke leden van
het gezelschap, tevens zal de verplichting moeten
worden opgelegd, dat geen andere kostuums op
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het tooneel mogen worden gedragen, dan die
welke door de directie worden ter beschikking
gesteld. Wordt dit niet bepaald, dan zal de op-
heffing slechts schijn zijn. Er zijn bedenkingen
van aesthetischen, althans van practischen aard
ingebracht tegen schrapping der paragraaf. Men
zegt, dat het publiek nu eenmaal van de dames
op het tooneel een bijzondere zorg vordert voor
de kleedij; dat voor de kunstenares de kleedij
een niet te verwerpen element is om er haar
goeden smaak en artistieken zin in te doen be-
wonderen. Als de directie de kostuums levert,
loopt men gevaar, dat het persoonlijke uit het
gewaad verdwijnt en allen naar éen type
zullen worden gekleed. Het vrouwenkostuum
laat nu eenmaal meer ruimte aan de fantasie, aan
de individueele opvatting, dan de heerenkleeding.
Bij dezen is het historisch kostuum meest iets

traditioneels. FEen ridder ziet er zd6é uit. Het
type staat vast. Anders is het echter met een
edelvrouw! Dus is de onderscheiding tusschen

acteurs en actrices in de contracten, wat de
kostuumverplichtingen betreft, volkomen gerecht-
vaardigd.

Zelfs als men met deze beschouwingen zou
willen instemmen, volgt daaruit nog geenszins,
dat de actrice ook de Aosfen van haar kostuum
heeft te dragen. Waar de directie bepaalt
in welken stij] een stuk gespeeld zal worden en
van de optredenden eischt, dat zij zich naar de
door haar gestelde eischen schikken, ter waar-
borging van eenheid in het ensemble, daar ligt
het voor de hand, dat zij zelve de kosten drage.
zoowel van de kostumeering, ‘als van de stof-
feering der Biihne, van de requisieten enz. Nu
komt het zelfs voor, dat een actrice zich drie,
vier dure kostuums aanschaft voor een stuk,
waarvan ten slotte de opvoering door de censuur
verboden wordt.

Men make zich voorts heusch niet bevreesd
voor de mogelijkheid, dat het persoonlijke uit
de kostuums zal verdwijnen, of op hunne frissch-
heid =zal zijn af te dingen, bij levering door
de directies, Het publiek zal in deze zijn
rechten weten te verdedigen en zijn eischen aan
de directies op te leggen. De kostuumquaestie
is een vrij ingewikkelde, omdat niet alleen
sommige tooneeldirecties front maken tegen een
opheffing van den bestaanden toestand, maar
omdat zelfs menig actrice zich in deze schaart aan
de zijde dier directies. De schrijver erkent, dat
met afschaffing der bepaling nog niet heel veel
is gewonnen, omdat de misstand van de zeden-
teisterende en zedenbedervende concurrentie der
tooneelprincessen in het wmoderne kostuum, toch
blijft. Maar men kan niet alles op éens ver-
krijgen. Als eerst maar de actrices ontheven
worden van de verplichting om zich op eigen
kosten van de noodige historische kostuums te
voorzien, dan is er althans bres geschoten in de
vesting. De theater-directeur, die daarna het
initiatief mocht nemen, beter nog het voorbeeld
geven, om ook een einde te maken aan den be-
staanden toestand, wat betreft het salon-toilet, zou
zich een eerzuil stichten in de geschiedenis van

het Dutsche tooneel en zijn nagedachtenis ge-
zegend zien door opvolgende geslachten.

Tot zoover de beschouwing van Dr. Treitel.
In de algemeene vergadering, is het voorstel van
het bestuur der Bithnenverein bestreden door den
directeur van het theater te Freiburg, omdat het
een last oplegt aan de kleine theaters, die niet
te dragen is. DBovendien geldt het — volgens
hemm -— geen levensvraag. Aan het theater
heerscht niet meer onzedelijkheid dan elders in
de wereld. Tooneelspeelsters die braaf willen
zijn, behoeven heusch niet te vallen. Het is geen
quaestie van kostuum, maar van ernst, van
karakter, of een meisje eerbaar blrven zal. De
directeur Claar, van het stedelijk theater te Frank-
fort, was van een gansch tegenovergesteld ge-
voelen. Dat wijziging van het tooneelcontract,
de directies op kosten zal jagen, mag geen over-
weging zijn. De Deutsche Biithnenverein heeft
niet alleen te waken voor de materieele belangen
harer leden, maar ook een zedelijke roeping te

vervullen jegens het Duitsche tooneel in 't alge-

meen. Vrouwelijke tooneelisten met kleine appoin-
tementen, die braaf willen blijven, moeten honge-
ren — en wij wenschen dat zij niet hongeren en
toch braaf blijven. Ten slotte deed de intendant
uit Munchen, Von Possart, het bemiddelingsvoor-
stel om voorshands het principe der afschaffing
van de bepaling aan te nemen en de toepassing
tot 1907 te verschuiven, opdat de theater-directies
gelegenheid krijgen, zich op den nieuwen toe-
stand voor te bereiden en zich daarnaar in te
richten. Aldus werd met algemeene- stemmen
besloten.

Als ik 't wel begrijp, zal de verdwijning der
clausule uit de tooneelcontracten van belang zijn,
voornamelijk voor de opera-zangeressen. Immers,
bij het gesproken tooneel is er betrekkelijk weinig
sprake van historische kostumen, hoewel in Duitsch-
land méér dan in ons land, dat in de tooneel-
contracten een gelijke bepaling heeft als de
hier besprokene. Het ergste bij het gesproken
tooneel, blijft de moderne garderobe, met betrek-
king tot de matelooze weelde door de actrices
aan de groote theaters, in deze tentoongespreid
en waarmede de dames elkander de oogen trachten
uit te steken. Hier gluurt de prostitutie uit de
kleeren — althans in Frankrijk en Duitschland.
Bij ons verlangt het publiek in het damestoilet
niet zooveel raffinement.

CORNELIS SCHULLZE.

Den 10den December hoopt Cornelis Schulze
het feit te herdenken van zijn 2s-jarige tooneel-
loopbaan. En hij is al die 25 jaar aan hetzelfde
tooneelgezelschap, aan de Vereeniging Het Neder-
landsch Tooneel, verbonden geweest.

Dit is teekenend in meerderlei opzicht. Het
bewijst ten eerste, dat wat hij voor het uiterlijk
schijnt en als hoedanig hij zich voor den toe-
schouwer altoos vertoond heeft, ook innerlijk is:
een goedhartige, joviale, met geen treken en
streken zich inlatende natuur. Onder alle omstan-
digheden, onder alle wisselende regimes, heeft hij
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het met zijn directie weten te vinden. En, niet-
waar, op het tooneel maakt hij denzelfden indruk;
er gaat een bon-hommie van hem uit, een gulle
vroolijkheid, die zijn verschijning altoos als een
welkome doet begroeten. Dat er voor hem nooit
reden is geweest om te scheiden, noch voor de
directie om hem in zijn emplooi te vervangen,
bewijst ook, dat het publiek niet naar die ver-
vanging heeft verlangd, dat hij het publiek in
denzelfden schouwburg, dus in zekeren zin, het
zelfde soort publiek, altoos heeft voldaan, nu reeds
een kwart eeuw achtereen, Wat hij van stond

oo R G ]

af was, is hij tot heden gebleven, een acteur, die
men gaarne ziet. <O, Schulze vind ik altoos goed,»
is een gezegde, dat ik menigmaal vernomen heb
van trouwe schouwburgbezoekers.

Schulze heeft dus inderdaad een gelukkige
tooneelloopbaan achter zich — al te gelukkig
misschien. Want ik weet niet of, indien het met
hem niet altoos zoo op rolletjes was gegaan, als
hij nu en dan in botsing ware gekomen met het
leven in zijn wisselvalligheden, er niet uit zijn
talent vonken zouden zijn gesprongen, heller,
schitterender, dan er nu aan ontsprankeld zijn.

Aan den anderen kant moet men hem nageven,
dat hij schier nooit zijn talent geforceerd heeft en
vooral deze groote deugd, dat hij in zijn komische
rollen nimmer door overdrijving heeft gezondigd.
Bijna altoos heeft hij zich weten te houden binnen
de grenzen van het artisticke en niemand staat
verder af dan hij, van die komieken, die hun
komiekigheden den menschen opdringen, hun grap-
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pen hun als een mes op de keel zetten. Daartoe
is hij van een te beschaafden aanleg,is hij te veel
man van smaak.

Beschaafd zijn en man van smaak, zijn 't niet
eigenschappen, die als zij meer algemeen in den
Hollandschen acteur vereenigd waren, ons nationaal
tooneel in éens zouden brengen op de hoogte,
van waar het ook het meest ontwikkelde deel der
natie zou bereiken, dat er zich nog maar al te
licht van atkeert? Met instemming laten wij hier
een opwekking volgen tot deelneming in het
jubileum dat Schulze staat te vieren, ontleend
aan een artikel van J. H. Rossing, in Eigen
Haard: <«Allen zullen zich herinneren hoe veel
genot en opgewektheid Schulze hun al ge-

* schonken heeft: hoe goedmoedig en opgewekt

hij steeds speelde; hoe prettig hij er altoos
uitzag; hoe hij kwaad schijnend, opbruisend,
geweldig kon zijn, om een oogenblik later om
zich-zelf te lachen; hoe veel gezelligheid hij steeds
in zijn spel wist te brengen, hoe hij de groote kunst
verstond: dramatisch-komisch te zijn; hoe onver-
beterlijk en met hoeveel humor hij Shakespeare-
rollen heeft vervuld en met welk een fijne kunst
hij in die eene, het ragfijne verhaal heeft gedaan
van Komingin Mab, de elvenkoningin; hoe dol
en uitgelaten hij kon wezen in Duitsche blijspelen
en met hoeveel karakterteekening hij gespeeld
heeft de hoofdrollen in de werken van J. de Koo,
zijnde Tobias Bolderman en Mr. Herman van
Bommel, welke rol hij voor zijn feestavond heeft
gekozen.»

Het portret van Schulze, dat wij hier geven,
geeft hem wel heel anders, dan hij nu is, namelijk
aan het begin zijner loopbaan, als Arent in Van
Lennep’s Amsterdamsche Straatjongen. Wie hem
nu ziet in zijn welgedaanheid, zal daaruit tot de
gevolgtrekking komen, dat hij des levenslast met
blijmoedigheid heeft mogen dragen.

AMSTERDAMSCHE KRONIEK. # = =

Veel nieuws is in de verloopen 14 dagen
hier niet vertoond, wat te onzer verontschuldi-
ging kan gelden, als wij een oogenblik stilstaan
bij een oud stuk: Le Maitre de Forges van
Ohnet. Een werk, ouder dan zijn leeftijd, heeft
Giovanni in het Hbld. er van gezegd en 't mag
niet ontkend worden, dat het hoewel nauwelijks
20 jaar, al aardig door zijn haren is gegroeid.
Toch heeft het een tijd van groote glorie gehad
en niet alleen te Parijs honderde voorstellingen
beleefd, maar door de heele wereld schitterende

triomfen gevierd. In ons land — waar het onder
den titel: «de Industrieel van Pont-Avesnes» ge-
speeld is — dankt meer dan éen theater-directie

er een serie volle zalen aan, gelijk ook in Duitsch-
land, dat het stuk kent als «Der Hiittenbesitzer.»

Het zou de moeite waard zijn, na te gaan, hoe
het komt, dat zoo vele tooneelstukken, die een
periode van groote weelde gekend hebben, gelijk
Le Maitre de Forges, betrekkelijk spoedig aan
lager wal geraken, m. a. w. waar het aan ligt,
dat hun succés van zoo korten duur is. Maar
het probleem van de smaakwisseling van het
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publiek is z46 ingewikkeld en wordt beheerscht
door zb66 velerlei factoren, dat wij er voor
terugdeinzen naar een afdoende oplossing te
zoeken. lIets willen wij er toch van zeggen. Bij
elk onderzoek dient men dit voorop te stellen,
dat het publiek van alle tijden zoowat even hoog
staat en wij dus heel onverstandig doen, met ge-
ringschatting neer te zien op een vroeger publiek,
dat zich heeft laten pakken door stukken, die wij
het aankijken nauwelijks meer waard vinden.
Tegen de ijdele zelfverheffing, die in zulk een
oordeel steekt, worden wij trouwens het beste
gewaarborgd, door het voor beslist zeker te
houden, dat ook ons zal passeeren, wat wij in
onze voorgangers bevreemdend vinden, namelijk
dat wij thans ons diverteeren bij drama’s en blij-
spelen, die, voor wie na ons komen, hoegenaamd
geen bekoring zullen hebben.

Om bij Le Maitre de Forges te blijven, kan
men er staat op maken, dat ook reeds bij de
eerste opvoeringen, er enkelen onder het publiek

zijn geweest, die iets verder, iets dieper hebben |

gekeken, dan de massa en tot de erkenning zijn
gekomen, dat de tragiek van Ohnet toch eigenlijk
niet waard is er een traan om te vergieten. Zoo
is 't bii elke voorstelling in toenemende mate
geweest. Het succes, dat een stuk heeft, wordt
ongemerkt, door dun een op den ander over-
gebracht; het publiek van heden, voor zoover
het zich heeft laten boeien en meesleepen, drijft
dat van morgen, naar den schouwburg, door vanhet
genotene bij huisgenooten en vrienden hoog op
te geven; maar ook de meer scherpzinnige toe-
schouwers steken hunne meening niet onder
stoelen en banken en wekken stemming, doch

tégen het stuk. Menschen, die in hun geestdrift |

hun bezoek aan den schouwburg hebben her-
haald, om het stuk tweemaal te zien, beginnen
ook zelf al lont te ruiken, te bemerken, dat de
indruk lang niet 266 sterk is, als bij de eerste
kennismaking. En gaandeweg verplaatst zi'h
zoodoende de meerderheid; de mooivinders ver-
liezen grond en worden verdrongen door de meer
critisch gezinden. Het publiek vermindert en
blijft ten leste geheel weg. Het stuk moet op
het affiche door een ander worden vervangen.
Le Maitre de Forges heeft allerlei eigenschappen,
die zijn aanvankelijk succés verklaren — maar
het mist datgene, dat de bron is van een duur-
zaam succés. Het heeft geen diepte. Wat het
succes moet verzekeren, ligt te veel bovenop en
is dra uitgeput. Het heeft geen diepte van karakter-
teekening, zonder welke geen tooneelstuk duur-
zaam bestaan kan! Want van de geschiedenis,
van de intrige raakt het vernuftige, het verrassende
gauw afgekeken. Alleen de menschen blijven;
die moeten zb66 geteekend zijn, dat wij ze met
belangstelling  blijven gadeslaan, er nooit in
uitgestudeerd raken, wat alleen mogelijk is, als
hun innerlijk onpeilbaar is, zoodat wij er aldoor
iets nieuws uit kunnen putten, als bij een Faust,
een Hamlet, een Ophelia, een Gretchen, een
Antigone, een Phédre, een Tartuffe, een Elmire,
Daar hebt gij in Le Maitre de Forges, de heldin:
Claire de Beaulien! Zij schenkt uit déps¢ haar

hand aan Philippe Dherblay. Eigenlijk is dat al
dadelijk iets z466 onsérieus, dat er bezwaarlijk iets
waarachtig tragisch uit groeien kan. En dat doet
het ook niet. Wie zich niet door de situatie in
de 2de acte laat bedotten, maar naar de motiveering
zoekt van Claire’s plotselingen weigering, om — als
zij met Philippe gehuwd is — hem te volgen paar
het gemeenschappelijk slaapgemak, moet tot het
inzicht komen, dat zij zich malloterig aanstelt.
Die tweede acte is trouwens onwaarschijnlijk, als
men zich indenkt in de positie, zooals ze in de
werkelijjkheid niet anders kan geweest zijn. Na
de slotscéne in de eerste acte, waar Claire haar
hand geeft aan Philippe en vér het huwelijk
voltrokken wordt, mcet als van zelf spreekt, eenige
tijd zijn verloopen, waarin Philippe en Claire
meermalen samen hebben verkeerd. Hunne betrek-
king moet dan kortweg onhoudbaar zijn geweest,
als men haar beziet in het licht, dat Claire er in
de 2de acte op laat vallen. Eigenaardig, trou-
wens, dat de schrijver, door de verdeeling van
zijn stof, de mogelijkheid om ons van die scheeve
verhouding iets te doen zien, kortweg gecoupeerd
heeft. Het zou anders wel het meest interessante
zijn geweest van het geheele stuk, Claire gade
te slaan, gedurende haar engagement met den
man, dien zij niet lief heeft, die haar zelfs af-
keer inboezemt! Nog ongemotiveerder wordt
Claire’s houding, indien men nagaat, als welk
een nobel cavelier Philippe Dherblay ons door
den schrijver wordt geteekend, in tegenstelling
met den hertog de Bligny, voor wien Claire oor-
spronkelijk bestemd was, maar die haar op de
ploertigst denkbare wijze in den steek laat, reden
waarom Claire, in haar heiligste gevoelens ge-
troffen, om zich van de haar door De Bligny
aangedane beleediging te wreken, pardoes Phi-
lippe neemt. Die De Bligny toont zich ook
verder zulk een ploert, dat het feit, dat Claire
van zulk een aterling wezenlijk gehouden heeft,
al wederom geen grooten dunk geeft van de
diepte van haar gevoelens.

Maar Ohnet zou met een minder oppervlakkig
wezen als Claire is, zijn goedkoope theatrale effec-
ten niet hebben kunnen bereiken en hij heeft
gerekend op de gewoonte van het publiek om
zich door de situaties te laten pakken, zonder te
vragen naar de middelen, waarmee hij die situa-
ties «voor elkander»> krijgt, d. w. z. naar de
karakters, die er de dragers van zijn. Ik wil niet
beweren, dat eea Claire de Beaulieu in de wer-
kelijkheid niet mogelijk zou zijn — maar wel,
dat onze aanvankelijke meewarigheid met haar,
bij nadere kennismaking, zou plaats maken voor
verwondering over haar gedrag, en dat wij er
ons niet diep door zouden laten impressioneeren —
precies als het publiek gedaan heeft, dat in het
eerst — 20 jaar geleden — tranen met tuiten
heeft vergoten over Claire, maar al spoedig uit-
gehuild bleek te zijn en Claire vergeten heeft.

Le Maitre de Forges werd hier den laatsten
keer vertoond door een Franschen troep met de
beroemde Parijsche actrice: Jane Hading als Claire.
Een tooneelspeelster van groot talent! Maar ken-
schetsend de rol was het, te ervaren hoe Jane
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Hading moest forcer la nofe, om de oppervlakkig-
heid van het door haar voortestellen karakter
schijn van diepte te geven. Zij maakte van het
stuk — Ohnet heeft voor het gemak zijn stuk
maar eenvoudig préce genoemd — wat haar rol
betreft, een formeele tragedie.

* *
*

Op het gebied van oorspronkelijke tooneel-
stukken zijn wij de laatste jaren zeer vooruit-
gaande. Natuurlijk zijn het alle geen meesterstukken,
die geleverd worden — van meesterstukken alléen
kan het tooneel niet leven. Het heeft voor dage-
lijksch verbruik, behoefte aan werken, waarvan
de beteekenis niet z66 diep gaat, dat zij alleen door
de élite is te doorgronden. De zin moet integendeel
vallen binnen de bevatting van het gros der be-
zoekers, die dan toch, op stuk van zaken, den
schouwburg hebben te vullen.

Het drama, dat thans wordt vertoond door het
herrezen, of gereconstrueerd Lyrisch Tooneel in
het Grand Théatre-Van Lier, is dan ook lang
geen meesterstuk, maar het heeft de verdienste
de bonte menigte een avond te boeien. 'n Paasch-
lam wordt aangekondigd als Het Treurspel der
Joden. Dit klinkt wel wat grootsch — maar
het feit, waaruit het conflict geboren of althans
tot ontwikkeling komt, een schijnbaar ritueele
moord, is inderdaad een vloek, waaronder het
jodendom eeuwenlang gebukt gaat. Ook onze
verlichte tijd getuigt er wvan, zij 't ook, dat de
schrijver van ’n Paaschlam het wel wat heel
dichtbij zocht, door ons te willen opdringen, dat
in de onmiddelliike omgeving van Amsterdam,
een dorp bestaanbaar is, waar de joden nog in
die mate als paria’s worden beschouwd, als hij
het in zijn drama doet voorkomen.

De schrijver van het stuk is Eduard Jacobs,
een in sommige kringen bekend coupletzanger,
die in dit, zijn eersteling op 'meer serieus ge-
bied, een niet alledaagsche handigheid aan den
dag legt in het scheppen van omstandigheden,
waaruit effectscénes geboren worden. Om een
denkbeeld van het stuk te geven, zou men het
geheel moeten vertellen. Dat teekent het soort.
Er is niet een diepe kern in, die men er uit
kan lichten en critisch ontleden. Maar elk bedrijf
is op zich zelf onderhoudend, ook zelfs als men
het — gelijk het tweede bedrijf — uit het ensem-
ble zou kunnen missen, zonder dat men de han-
deling in haar verloop er door zou schaden. De
laatste acte — de vijfde — is het zwakst, vooral
omdat de schrijver er uit zijn rol valt en achter
zijn hoofdpersoon vandaan, zelf te voorschijn treedt,
om de moraal van zijn stuk te verkondigen, de
moraal, dat de joden een te edel volk zijn, dan
dat zij ooit — in welke eeuw ook — hunne
handen zouden hebben bezoedeld met christen-
bloed, als offer aan Jehova.

Die aparte moraalprediking is hier ook daarom
zoo totaal overbodig, omdat het den schrijver
zeer goed gelukt is, in Mozes, den marskramer,
den hoofdpersoon uit zijn stuk, een mensch te
teekenen, die, zonder dat hij hem behoefde te

idealiseeren, het levend voorbeeld te aanschouwen
geeft van den edelaardigen jood. Eduard Jacobs
heeft niet verzuimd in de teekening van dien
hoofdpersoon, al de bekende eigenaardigheden van
het ras, het gockeme, te doen uitkomen, wat de
figuur zoo waar maakt. Een echte marskramer,
een nobele natuur! Inderdaad, deze Mozes is
door den heer Jacobs goed geobserveerd, in zijn
verschillende karaktereigenschappen met talent
tot een eenheid gekneed, tot een harmonische
figuur. En de heer Schwab, die bij het Lyrisch
Tooneel, de held van het stuk, voor ons levend
maakte, heeft hem door en door begrepen en er
een créatie uit éen stuk van geleverd.

Het drama wordt nu reeds een 14 dagen avond
aan avond, voor volle zalen, met succes vertoond.

AFSCHAFFING DER THEATERAGEN-
TUREN IN FRANKRIJK. = # % s = =«

Wie weet welk een onverdragelijken druk de
theateragenten oefenen op de tooneelisten in
Frankrijk, door woekerrenten af te dwingen van
hunne salarissen, voor de bemiddeling bij het ver-
schaffen van engagementen, een bemiddeling waar-
aan vooral de minder gerenommeerde tooneelspelers
zich niet kunnen onttrekken, maar bovendien door
allerlel machinaties, waarmede zij, naar willekeur
de wel in de gratie staande acteurs (en vooral
actrices) voorthelpen, ten koste van talentvollere,
maar hun minder ter wille zijnde artisten, zal
begrijpen met welk een ingenomenheid in de
tooneelwereld, over het algemeen, het voorstel
van den député Millevoye is begroet tot opheffing
der theateragenturen. Het voorstel houdt ver-
band met de in beginsel dcor de Kamer reeds
goedgekeurde Wet, tot intrekking binnen 5 jaar,
der vergunning aan de particuliere plaatsingkan-
toren voor allerlei burgerlijke betrekkingen. Het
voorstel-Millevoye is bereids aangenomen. Na
sanctioneering door den Senaat, zal het dood-
vonnis zijn geveld over al de particuliere agen-
turen en zullen in hare plaats bureelen worden
ingericht van overheidswege, waardoor men een
einde hoopt te kunnen maken aan de ergelijke
misbruiken, waarvan de artisten meer en meer
het offer zijn.

PENSIOENFONDS # # # =

Volgens een bericht in het «Alg. Handelsblad»
(zelf kregen wij er geen mededeeling van) is het,
uit het Ned. Tooneelverbond geboren, Pensioen-
fonds voor tooneelspelers, in werking getreden.
Gelijk men zich herinnert, keert het fonds niet
zelf pensioen uit, maar treedt op als tusschen-
persoon tusschen den verzekerde en de «Eerste
Nederlandsche» te ’s (sravenhage en tracht geld
bijeen te brengen om de verzekerden te helpen
bij het betalen der premién. Aanmeldingen voor
nieuwe verzekeringen zullen tot 20 December nog
door den Secretaris, den heer Horn te Schiedam,
worden aangenomen.

L B A 3
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Bij genoegzame

voor den 32sten Jaargang verkrijgbaar.

gelieven ons hiervan omgaand kennis te geven.

deelneming stellen wij tegen matigen prijs, een

TITEL s~ REGISTER

Zij, die genoemde TITEL en REGISTER wenschen te ontvangen,

-

|

PAUL DIVOL

g% De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genocemd wordt.
8 deelen zijn verschenen:

I. Met een Kwartje de Wereld rond.
I1. Vrijbuiter Triplex.

III. De Neef van Lavarede.

IV. Jean Fanfare.

V. Nilia de Commandante.

VI. Sergeant Kordaat

VII.. Doctor Mystéro,

VIII. Krekel bij de Boksers in China.

en meer zullen er verschijnen, want 't zijn uitstekende Boeken
voor Jongens,

Prijs per deel, geillustreerd met + 20 groote platen buiten
en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den tekst, in prachtband

f 290; roijaal 8°. .
Uitgevers-Maatschappy ,Elsevier”. Amsterdam.

De Levende Dieren der Wereld.

fen beeld van het Dierenrijk voor iedereen.
Met meer dan 1000 atbeeldingen in den tekst en

25 gekleurde platen, alle naar photographieén.
Nederlandsche bewerking onder toezicht van

Dr. J. BUTTIKOFER,

Directeur der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl, & 45 cts, in 2 ingenaaide deelen 2 f 5.40 of in
2 gebonden deelen (kop verguld) a f 6.75.

Uitgevers-Maatschappy , Elsevier’”’, Amsterdam.

MULTATULTI'S

VERZAMELDE WERKEN.

Garmond-Editie.
10 deelen ingenaaid. . f .50
10 deelen gebonden. » 10.50

Ultgevers-Maatschappy .. Elsevier”, Amsierdam

Zooeven verschenen en alom
verkrijgbaar:

Dr. H. J. E ENDEPOLS, Het
decoratief en de opvoering
van het middelnederland-

sche drama volgens de mid-
delnederl. tooneelstukken. Met g
afbeeldingen.

Prijs f 1.50; geb. / 2.25.
G. F. J. DOUWES, Staatkundige

geschiedenis van Neder-
land, 1849—I1898.

Prijs / 1.80.
N SR | R

F_
Verschenen en alom verkrijgbaar:

IN MEMORIAM.
Or. H. J. A M. SCHAEPMAN.

DOOR
Dr. W. H. NOLENS.

Met een interview van
C. K. ELOUT.
— 18 Illustraties. —
g%~ PRIJS 40 CENT.

Uitgevers-Maatschappy
<ELSEVIER".

AMSTERDAM.

GOEK~ BN KUNBTORUKKERIJ, v/H. ROBLOFFZEN -HUBNER EN VAN SANTEN. AMST,
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ORGAAN VAN HET

NEDERLANDSCH TOONEELVERBOND

# »# o VERSCHINT 'S ZATERDAGS OM DE VEERTIEN DAGEN & & &

REDACTEUR: H. L.

MAATSCHAPPY ,,ELSEVIER”,

BERCKENHOFF »# & . ADMINISTRATIE: UITGEVERS-
64 N. Z. VOORBURGWAL,

AMSTERDAM.

DE LEDEN VAN HET NEDERLANDSCH TOONEELVERBOND
ONTVANGEN DIT BLAD GRATIS, FRANCO FER POST. HET
LIDMAATSCHAP VAN HET VERBOND KOST / 5,— PER JAAR.

ABONNEMENTSPRIS VOOR NIET-LEDFN VAN HET VERBOND
f 2.50 PER JAARGANG VAN 26 NUMMERS, FRANCO PER POST;
VOOR BELGIE, INDIE EN HET VERDERE BUITENLAND J/ 2.90.

INHOUD: D tooneelinrichting in vroegere eeuwen, — D,:
Rotterdamsche Kroniek. — De heer en mevrouw Schwab in
n’ Offerlam, — Amsterdamsche Kroniek. — Een beetje stati-
tiek. — Ken brief van een acteur na zijn dood. — Pensioenfonds,

DE TOONEELINRICHTING IN = % # =
#» » = %« % » ¥+ VROEGERE EEUWEN

Dr. H. J. G. Endepols. Het decoratief en
de opvoering van het middelnederland-
sche drama; volgens de middelneder-
landsche tooneclstukken.

Amsterdam, C. L. v. Langenhuyzen, 1903,

Die Shakespeare-Biithne, nach den alten
Bithnenanweisungen, von Dr. Cecil Brod.-
meier.

Weimar, Alex. Huschke Nachf. 1904.

De schrijvers van beide bovenvermelde studies
ontmoeten elkander op dit punt, dat zij voornamelijk
uit «een onderzoek der tooneelstukken zelf», ge-
komen zijn tot de vaststelling der tooneelinrichting
in de door hen in het oog gevatte kunstperioden.
Eerstgenoemde vangt aan met een korte beschou-
wing van het liturgische drama en de mysterie-
spelen, hetgeen hem tot de slotsom leidt, dat de
geschiedenis der mise-en-scéne -hier te lande niet
eerst bij de Middelnederlandsche stukken begint,
maar dat toen het drama in de volkstaal begon
opgevoerd te worden, de regiekunst al een zekere
hoogte bereikt had. Zoo blijkt o.a., dat te Alkmaar
in 7495 bij een opvoering van: De cerste Bliscap
van Maria, gebruikt werd: «een hel, des duivels
pauwelion, een schilt voor de christelijke ridders
ende ander snuisterij»; in Leuven, 1531, bij een
dergelijk spel: «een winde, daar den Inghel mede
afgelaten, die de bootscap brochte.«

Wat het, middeleeuwsche drama betreft, het
was volksdrama bij uitnemendheid. Op de markt,
op het kerkplein: werd het bij voorkeur vertoond,
voor een publiek, samengesteld uit alle klassen
der maatschappij. Er waren, zooals de proloog-
spreker zeide: «armen ende rijcken,» «<groot metten
kleenen,» of: ¢hoghe middel ende mate,» «edel
Amoureuse Vrouwen en Heeren.» Ook de offi-
cieele autoriteiten ontbraken niet en zij werden
in het bijzonder begroet, evenals ten onzent nog
bij de vertooning van Kloris en Roosje:

—

Dus gaan wi saluteeren,
Vooral Scout, Bailliu, Burgemeester en Heeren.

Een waarschuwing tegen zakkenrollers, die in
de volte hun slag trachtten te slaan, ontbrak
gewoonlijk niet:

Bewaer wel u buydels voor den pickaerts practijken,
So hebt ghij niet voor eenich ongeluk te vresen,
Oft dat een ander met u gelt sal gaan strijken.

Het tooneel — stellage of stellinge, raduys,
schavaut of taneel genoemd — was in de meeste
gevallen een houten stellage, die, wat betreft de
inrichting welke er bovenop geplaatst werd, zeer
verschillend uitviel, in verband met het stuk, dat
er op vertoond werd. Soms werden in plaats
van houten stellages, wagens gebruikt, waarop
gespeeld werd. In ’# Spel van Donghelyke Munte
luidt een tooneelaanwijzing in den aanvang van
het stuk: «Sulc Rhetorisien sittende of staande
up den wagen.»> Een doorgaans kenmerk van
het middeleeuwsch tooneel is dat het de verschil-
lende plaatsen, welke de handeling vereischte,
gelijktijdig voorstelde. De actie bewoog zich
dan met den gang van het drama, van de eene
plaats naar de andere. In Eem Abel spel van
Esmoreit grensde het eiland Sicilig, in «Kersten-
rijc gelegen,» aan Damast, «in Heydenesses;
in Een Abel spel van den Hertoghe van Bruys-
wgc behoefden de bewoners van Bruyswijc in
werkelijkheid slechts een paar stappen te doen
om de reis te volbrengen naar Melant. Van
de vertooning, door de Rotterdamsche onder-
wijzerstooneelvereeniging, van Lanceloet, hebben
wij trouwens gezien, dat zulk een tooneelinrichting
volstrekt de illusie niet stoort — a/s maar het
Spel zelf de illusie weet te wekken en onderhouden.
Zoo snel pleegt soms de verplaatsing te geschieden,
dat het voorkomt, dat de versregel, waarmee een

. tooneel eindigt, rijmt op den regel, waarmee een

tweede, op ver verwijderde plaats, begint. Zooin
Een Abel spel van Esmoreit, waar Robbrecht aan
het hof van Sicili¢ zijn booze plannen smedende,
aldus eindigt:

Aldus toe sal mi bliven dlant
Mach ic volbringen dese dinc,
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en het Spel in Damast doorgaat met de woorden
van Platus:

Waer sidi hoghe gheboren conzne
Van Damast, gheweldich heere.

J. Duym van Leuven is nog duideljjker.
schrijft in een zijner tooneelaanwijzingen: «So dan
yemandt dit begheerden speelwijs den volcke
voor te stellen, sal moeten een groot, wijdt
tanneel, raduys oft speelwagen, ghemaeckt worden,
ende op d'een zijde, in den uitersten hoeck een
gedaente van een stadt, hetwelck Leyden sal sijn.
Op d’ander zijde teghen over heel voorwaerts sal
sijn de kercke ende dorp te Soeterwou.., Nu sal
heel naer bij Souterwou moeten ghemaeckt worden
de schants te LLammen.”

De schrijver gaat — aan de hand van tooneel-
aanwijzingen uit de tooneelstukken zelf — verder
na, tot welke hoogte het decoratief op het Middel-
eeuwsch tooneel werd voorgesteld. Een tamelijk
ingewikkelde mise-en-scéne (monteering zou beter
woord zijn want mise-en-scéne heeft ook be-
trekking op het staan en gaan, de plaatsaan-
wijzing der spelende personen!) vergden al dadelijk
de mysterie- en heiligenspelen. Een hemel en een
hel ontbraken daarbij schier nimmer. Voor den
hemel of «troon» hingen .meestal gordijnen, die
in overeenstemming met den gang van het spel,
open of dicht werden geschoven. Zoo heet het
in De zevende Bliscap van Maria: «Die wile sal
men den hemel opdoen, daer God sit ende seggen
toten ingel Gabriél.»

Voorts moet in de wereldsche spelen onge-
veer alles zijn voorgesteld: weiden, bosschen,
steden. In Den Spicghel der Ghetrouwicheyt moest
de stad Weinsberg aldus worden voorgesteld:
«So sal men dan in den eenen uytersten hoeck
maken ecn gedaente van een stadt, van berderen
licht afgeschoten, ende wat geschildert hebbende,
eene poorte ende van binnen bancken, daer die
crijchslieden, die de stad verweeren, mogen
opstaen.»

In het Spel van Narcissus em Echo zag men
een bosch, waarin Narcissus met een geheelen stoet
van jagers en honden op jacht ging. Echo, die
gaat wandelen, spreekt dan ook van dat «soete
gras» en de <«schoone bloemkens van fatsoene,»
die zii overal ziet bloeien. Duym gebruikte echte
boomen in zijn stukken. In den boven reeds
genoemde Spieghel dev Gletrouwichevt, stelde het
tooneel, behalve de stad Weinsberg, ook de leger-
plaats van Keizer Koenraad voor: <«Men sal»
zegt Duym, <omtrent des Keyzers tente hier
ende daer wat groene tacken als boomen plante,
als groen velt ende boschagién.« Dergelijke
werkelijkheidsnabootsingen waren trouwens niet
ongewoon. Waar in ¢ Spel van St. Trudo te
lezen staat: «Trudo hebbende een stoxken in de
hant, steckt dat in d’erde in eenen boghaert en
nadien hij dese oratie gedaen heeft, so sprinkt
daer een fonteine,» is moeilijk aan te nemen —
zegt de schrijver — dat deze springende fontein
geschilderd was of alleen in de verbeelding der
toeschouwers bestond. Het is bekend, dat Karel
van Mander in een zijner stukken, den zondvloed

Hyj

!
I

i hier niet wat te ver gaat.

zoo realistisch nagebootst had, dat de toeschou-
wers nat werden.

Ik weet niet, of de schrijver in zijn conclusies
Als wij ergens lezen,
dat bij de Meiningers de tooneelregen zoo natuur-
lijk werd nagebootst, dat onder de toeschouwers
sommigen naar hun paraplu grepen, wil dit vol-
strekt niet zeggen, dat de Meiningers het inder-
daad wafer lieten regenen. Trouwens, wat de
schrijver verder zegt, schijnt ons evenmin grond
te geven tot wat hij er uit concludeert. Erkennende,
dat de Middeleecuwsche regisseur ook andere
middelen zal hebben aangewend om de gedachte
aan water bij de toeschouwers op te wekken,
vervolgt hij: «Maar men moest toch eenigszins
den schijn redden, als men van wilde zeeén
declameerde. Met een eenvoudigen, achtergrond
kon men niet altijd volstaan. Hoe zou men met
bootjes op een geschilderde zee varen of hoe kon
iemand in een geschilderde zee verdrinken, zooals
in het Spel van Hero en Leander?»

Blijkbaar heeft de schrijver nooit een voor-
stelling bijgewoond van «De Schipbreuk der
Medusa,» want dan zou hij weten, dat men op
het tooneel heel goed bootjes kan doen varen op
geschilderde baren en er menschen in laten ver-
drinken. Trouwens, in werkelijk water, zouden de
acteurs er feestelijk voor bedanken, zich te laten
neerploffen. Intusschen, mag men uit wat de
schrijver meedeelt misschien wel opmaken, dat de
Middeleeuwsche monteering niet z46 eenvoudig
was, als men dat wel eens heeft doen voorkomen.

Behalve huisjes, met kloppers aan de practi-
cabele deuren, die een belangrijke plaats in het
Middeleeuwsch decoratief vervullen, komt ook zeer
vaak een prisoen of gevangenis voor. In de
Spieghel der Liefde leest men de volgende too-
neelaanwijzing: De gevangenis moet zijn boven
met geschilderde ijzeren tralien, so dat men Cimona
mach sien, als sij haren vader de borst geeft.

Wat de weerverschijnselen betreft, gelooft de
schrijver, dat ook in deze niet alles werd overge-
lJaten aan de verbeeldingskracht der toeschouwers.
«Hier moet ghemaeckt sijn een rommelynghe als
een dunderslach» staat in het Zsbaltement van
den Visscher te lezen.

In het decoratief van ’¢Spel van 't Mariakin-
deken verlangt de voorstelling een veld bedekt
met sneeuw. Een der spelers, van plan buiten
bloemen te gaan plukken, ziet daar den bodem
geheel met sneeuw bedekt:

Benedicte noynt en sachghick {nooit zag ik) zoo zeer gehesneeut

en later klaagt hij over «de snee dicke en zwaer.»

De onderzoekingen van Dr. Endepols, in
verband ook met afbeeldingen, die hij van Mid-
deleeuwsche tooneelen vond, hebben hem geleid
tot de meening, dat er geen reden is, als het
gewone Middeleeuwsche tooneel, dat met ver-
diepingen te aanvaarden en als men inderdaad
de naturalistische monteering moet aannemen, die
hij in het Middeleeuwsch drama gebruikelijk acht,
kan men dat ook moeilijk doen.. Maar heel goed
voorstellen kunnen wij het ons toch niet, hoe een
opgeslagen losse stellage, op het marktplein, de
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gelegenheid aanbood tot het aanbrengen van al
de practicabele dingen, levende fonteinen en zeeén,
waarvan de aanwijzingen in de opgevoerde stukken
spreken en die Dr. Endepols gelooft, dat werkelijk
zijn voorgesteld.

Hoe dit zij, het geschrift is een welkome bijdrage
tot de kennis van het tooneel in de Middeleeuwen
en de vrucht van veel liefde en studie.

* *
*

Het werkje van Dr. Cecil Brodmeier kan van
nut zijn vooral voor regisseurs, want aan de hand
van Shakespeare’s eerste tooneeluitgaven, geeft
het bij verschillende stukken, het gebruik aan,
van het 3-ledige tooneel.

In Engeland schijnt er geen twijfel, dat men
niet steeds heeft gebruik gemaakt van een tooneel
met verdiepingen. De inrichting is in hoofdzaak
als - volgt: eerst het voortooneel, een naar alle 3
zijden open podium, zonder wanden, noch dak,
noch voorgordijn, noch coulissen, Het stelt meest
een plein of straat voor. Hier spelen de scénes,
in welke de situatie geéxposeerd wordt, de
proloog, waarin datgene wat vertoond zal worden,
wordt saamgevat enz. Het achtertooneel is aan
twee zijden met tapijten afgesloten en door-
gaans als kamer gedacht. Coulissen, zooals later
gebruikelijk, waren op het tooneel ten tijde van
Elisabeth onbekend. Wel werden kleine zetstukken
(boomen, prieelen enz.) gebezigd. De noodige
meubels werden altoos op het achtertooneel gesteld.
Het voor- en achtertooneel liggen in dezelfde
horizontale lijn. In het laatste is een zoogenaamde
»verzinking» aangebracht, een luik. In den achter-
wand van het achtertooneel, voeren twee deuren
naar het boventooneel, als 't ware een galerij die
men door trappen achter de deuren bereikt. Het
achtertooneel pleegt met matten bedekt te zijn
of met biezen bestrooid, waarschijnlijk om de
dikwerf kostbare kostumes te sparen, bij het knielen
of vallen. De galerij dient voor verschillende
doeleinden; nu eens is zij’ de wal eener belegerde
stad, waar de belegerden met de belegeraars
kunnen onderhandelen, dan eens een hooger ge-
legen kameér van het huis. terwijl dan het beneden-
tooneel als tuin of hof van het huis te denken is.
Vooral speelt de galerij een groote rol, als in het
drama een tooneelvoorstelling wordt gegeven
(Hamlet) en ook de muzikanten vinden er een
plaats. Drie tooneelen staan derhalve het Sha-
kespeare-drama ten dienste, die niet alleen op-
volgend, maar ook soms tegelijkertijd in gebruik
zijn. Zelfs kan over een vierde tooneel worden
beschikt, namelijk over de ruimte in den achter-
wand, onder de galerij. Men stelt die ruimte dan
voor als een graf, een hol, een krijgsmanstent,
een kerker. Naar Duitschland (en waarschijnlijk ook
naar ons land) brachten in het laatst der 16¢ eeuw
Engelsche tooneelspelerstroepen het Shakespeare-
tooneel. En lang heeft er zich tenminste het
tweeledige tooneel gehandhaafd, waarvan het
laatste podium dan door een gordijn van het
eerste gescheiden was, waardoor het mogelijk
werd het achtertooneel gereed te maken voor
de volgende scéne, terwijl op het voorstuk werd

doorgespeeld. In den tegenwoordigen tijd is
men in sommige schouwburgen tot de oorspron-
kelijke inrichting teruggekeerd, o.a. te Miinchen,
waar het Shakespeare tooneel 1 Juni 1889 met
eene voorstelling van Koning Lear werd ingewijd.
Zoo is — besluit de schrijver — het tooneel
ons teruggegeven, waarop het werk des dichters
zonder storende bijmengselen van decor en
requisieten, in zijn oorspronkelijken vorm, gelijk
het genie het zich heeft gedacht, kan worden
vertoond, zonder de handeling te verbrokkelen.
V. . B.

ROTTERDAMSCHE KRONIEK. #* * =

6 December 1g903.

Terwijl het bestuur onzer afdeeling zich al ge-
ruimen tijd aftobt, om een passend stuk voor den
Verbond-avond te vinden, (zeer waarschijnlijk zal
de keus wel gevestigd worden op Ibsen’s «Wil.
dente», bij gebrek aan een njeuw stuk, dat aan
de eischen voldoet), volgt in onze schouwburgen
de ééne premidre op de ander.

Bij het Rotterdamsch Tooneelgezelschap heeft
«Psyche’s Ontwaken» het tot slechts twee voor-
stellingen gebracht. Toen was ’t uit.

Meer plezier had het Brondgeestensemble van
drie éénacters van Herm. Heyermans Jr.: «Men-
schen en Kleuterss, waarmeé het buiten overal
met graagte ontvangen wordt:

Twee ervan zijn inmiddels bij Van Looy ver-
schenen, het derde, en het beste van de drie,
«Nummer Tachtig», stond in den jaargang 1898/gg
van den Jonge Gids.

De beide stukjes, die gaan om het kind, ’t
ernstige &n ’t luimige, getuigen beide gelijkelijk
voor Heyermans’ waarlijk ongeé&venaarde tooneel-
kennis. Daar is in dat heftig ouderleed om ’t
blindgeboren kind, <dat heel z’'n leven niets anders
zien zal, dan 't donker, 't gevloekte donker, 't
beestachtige donker, waarbij moeder vergeefs .
neerligt om de wonderen van den hemel af te
smeeken voor die groote blauwe, dooie oogen,
de oogen die geen moeder zien, geen vader,» een
krachtige realiteit, welke den toeschouwer voort-
durend in spanning houdt. En de klucht van al die
rompslomp omn ’tkind, achter het kamerschut, in
dat, niet zeer Hollandsch degelijk, gezin, duurt
géén moment te lang, 't geeft onafgebroken ver-
vermaak. Er is in beide evenzeer de verrassing
van Heyermans kernachtig typeerende taal, met
een rijkdom van onverwachte wendingen, in den
frisschen vlot-vloeienden dialoog.

Maar de meeste dramatische spanning is in
«Nummer Tachtig», indertijd als «Een schets voor
het volk» aangekondigd.

't Gebeurt op den landweg voor een gevange-
nis onder bladerlooze knotwilgen. De grijsaard,
de moeder en het kind, komen den gevangene
afhalen, die twee jaar opgesloten was wegens
majesteitsschennis. Zij zitten in den nacht, waar-
door de morgen komt dagen, en praten. De groot-
vader verklaart zijn kleinzoon van het leven en
van het triest bederf in dat leven. De moeder
klaagt om haar man: «twee jaar in een cel, twee
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jaar opgesloten als een wild beest, lucht scheppen
als een beest op een binnenplaats — nooit krijgt
ie z’n gezondheid weer terug.» Er komteen ge-
vangene, die cynisch spot met 't gevangenisleven:
«Als je steelt, ben je bon af, heb je 'n paleis van
'n huis met bediening in livrei — steel je niet
dan wor je bestolen. Eer we drie dagen verder
zijn ben 'k er weer.» En nog een gevangene,
hij had nummer twee en tachtig: <Vannacht ver-
telt hij, heb ’k heelemaal niet geslapen — van
spanning, en dr was zoo'n gegil in mijn gang,
d'r was er weér één gek geworden. — Driemaal
heb ’k dat gillen gehoord — voor twéé jaar —
voor 'mmaand — en vannacht. — Eerst toen ze
'm uit z'n cel hadden gehaald en in de boeien
gezet, kon 'k slapen — da’s m'n afscheid geweest...

Dan voorvoelen de drie wat er gebeurdis. De
vrouw wacht niet langer, klopt aan en hoort:
hij is niet meer hier, vervoerd naar een gekken-
huis. Wanhopig valt lzij tegen de deur aan:
«Doe open, doe open. Geef me m’n man terug!..
M’n man, die jullié doodgemarteld hebben...»

«Nummer Tachtig» heeft een diepe ontroering
gegeven. Het is in een uiterst eenvoudige be-
werking, over slechts enkele bladzijden, de ver-
beelding van een menschenleed, dieper aange-
wezen en krachtiger getoond, dan in heel wat
vitgewerkte moeizaam samengesponnen en over
de vijf plichtmatige bedrijven verdeelde’ drama’s.
«Nummer Tachtig» lijkt mij wel van 't best, wat
onze eerste dramaticus geschreven heeft.

Brondgeest-ensemble heeft een zeer voldoende
vertooning van de drie stukjes bezorgd. Mevrouw
Roelofsen, die de moeder was in «Tachtig» en
Brondgeest, de cynische gevangene en Dr. Larsen
in «Het Kind», hebben tot het welslagen wel 't
allermeest bijgedragen.

Op dit ocogenblik gaat in den Tivolischouwburg
een klucht uit 't Odeontheater «Gedecoreerd», een
door Fabius en Reyding al veel beter en waar-
schijnlijker behandelde charge op 't plezier van
eerzuchtige menschjes in lintjes voor 't linker-
knoopsgat. Een wel vroolijke vertooning, waarin
een jong acteur, de heer Chr, Carst de hoofdrol
heel behoorlijk draagt.

Belangwekkender dan deze voorstelling is die
van <«Een onbeschreven blad», in den Grooten
Schouwburg, omdat de jonge, merkwaardige
actrice: juffrouw Elsa Mauhs, er zeer verheugend
in bewijst, dat de goede verwachtingen, die haar
Muisje-creatie gaven, volstrekt niet te sterk ge-
spannen waren. Integendeel.

't Stuk zelf is voor de eerste helft een aardig
blijspel, voor de tweede een malle klucht.

Het begin doet iets hopen.

Er is een veertigjarige professor, Dr. Gerard
Moll, die een meisje van achttien lentes trouwt
en met haar ruzie krijgt op den dag, dat zij van
de huwelijksreis terugkeeren.

Een gesprek, dat de prof. met een ouden col-
lega voert, verklaart de gedachte van het stuk:
— Je wou immers een onbeschreven blad hebben?
vraagt de oude heer. En je zei toen toch, dat
haar ziel een onbeschreven blad papier was. —
Jawel, antwoordt prof. Moll, maar o hemel wat

voor soort papier is zij. Daar kan God zelfs niet
op schrijven. — (rebruik je dan soms geen alte
harde stalen pen? — Misschien wel, een ganzen
pen zou allicht beter zijn. —

In 't conflict, dat noodzakelijk ontstaan moet,
als een 260, nog volkomen bakvischje zijnd kind,
trouwen gaat met een ernstig, het leven hooge
eischen stellend wiskundeman, lag de stof voor
een prachtig tooneelspel. Von Wolzogen heeft
er niet meer dan een klucht van gemaakt.

't Meisje 1§ heel aardig, jong, natuurlijk in het
eerste bedrijf. Zij heeft Key's «Het recht van
de vrouw» gelezen en meer van die boeken. Zij
adoreert haar poppen nog. Zij is nog volkomen
kind. Prof. vindt haar aanbiddelijk.

De mama van het kind is 66k nog jong. Zij
heeft zelfs reden te gelooven, als prof. zijn decla-
ratie begint, dat het om haar te doen is. En wel
vermakelijk valt zij dan uit de lucht, als de ver-
gissing blijkt.

Maar zij geeft haar toestemming. Prof. krijgt
zijn kleine Paula. Zijn eerste zoen beantwoordt
zij met een gedwee: «Dank u wel, professor.»

Als dan ‘tconflict komt, verhaspelt von Wol-
zogen dat z66 in een omhaal van kluchtdingen,
dat niemand 't meer als een conflict gevoelen kan.
‘tIs met prof. gedaan; hij is een malle klucht-
spelman geworden. Schoonmoeder brengt de
inmiddels weggeloopen jonge juf weer terug bij
haar echtgenoct en zij verzoenen zich met elkaar.
Maar hoe 't verder gaat, terwijl toch morgen
dadelijk weer een botsing plaats hebben moet,
vertelt von Wolzogen niet.

Daarom laat het kluchtspel nog geheel onbe-
vredigd &0k, is 't stuk niet af.

Maar wat de vertooning merkwaardig heeft
gemaakt, is het spel van mejuffrouw Mauhs.

Zbbals zij rondhuppelde op het tooneel, kind
was, met allerliefste intonaties van stem, kinder-
lijk sprak en later dat vertoon van ernst en teleur-
stelling, van wanhoop en berouw gaf, 't was
verrukkelijk. Ons Rotterdamsch Tooneelgezel-
schap met zijn zeer goed ensemble van bekwame
acteurs, is wat conventioneel meestal in zijn specl-
manier. Dit jonge meisje staat zoover van alle
conventie af. Zij deed nu ook losser, bevalliger,
dan in «Muisjes en wat daar aanleersels leken,
zijn hier de uitingen van haar eigen oorspronkelijk
talent gebleken. Haar stem is wat gevoileerd
met een diepen keelklank, maar nu en dan sprak
zij in een donker timbre, dat bewees hoe zij,
buiten het ingenue-gedoe, in spel van jonge vrouw,
66k zal kunnen geven den juisten toon. Over
géén aanwinst in een reeks van jaren, hebben
we ons z60 te verheugen, als over die van Elsa
Mauhs. Na Alida Klein is er geen actrice van
zoo groote belofte op ons tooneel verschenen.

Hoe goed ook was de prof. van den heer
Tartaud, zoo los en zoo volkomen er in. En alle

anderen — in ’t bijzonder mevrouw Kley, als de
jaloersche, door Paula verdrongen professors-
huishoudster — waren zeer op dreef. ’t Was ecn

vermakelijke vertooning, waarin het publiek groot
plezier had.
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De Heer en Mevrouw Schwab in het 3de bedrijf van ,,’n Paaschlam”,
treurspel door Ben Gnam (Ed. Jacobs), succds-stuk in het Grand Théatre-Van Lier.

AMSTERDAMSCHE KRONIEK ¢ # # # « |

Met Het Nieuwe Ghetto heeft het Haarlemsch
Tooneel, in zooverre geen slechte keus gedaan,
dat het den heer Louis Bouwmeester gelegenheid
geeft, zich in een rol te toonen, die niet eigenlijk
tot zijn gewoon emplooi is te rekenen. Wasser-
stein is een komiek, een joodsche komiek — geen
kluchtspelfiguur, maar een die gelegenheid geeft
tot fijn spel, dat op 't laatst zelfs den humor nadert.
Er moet dus van het begin af, door den acteur
zorg worden gedragen, dat als hij in de laatste
acte zijn goed hart moet toonen, zijn hoogere
natuur, zijn dieper gevoel, de toeschouwer zich er
niet over verbaast, als door een plotselinge me-
tamorphose verrast wordt, maar denkt «nu, ik
heb het wel verwacht, dat er een nobel hart in
dien Wasserstein stak.»

De heer Bouwmeester heeft bij de compositie
zijner rol, dit misschien niet genoeg in het oog
gehouden en niet altoos weerstand geboden aan
de verleiding om de lachers op zijn hand te
krijgen, door sommige joodsche hebbelijkheidjes
en vooral sommige joodsche uitdrukkingen, waar-
van ik niet eens heel zeker ben, of ze wel in de
oorspronkelijke brochure voorkomen, wat sterk
te accentueeren. Ik, voor mij, ten minste, heb
aanvankelijk in Wasserstein niet gezocht, wat er
blijkens zijn houding in de laatste acte, in bleek
te zetelen.

De schrijver van Het Niewwe Ghetto heeft met
zijn stuk bedoeld — het is ons bepaaldelijk ver-
zekerd — aan te toonen, hoe de joden in onze
christelijke samenleving nog altoos gebukt gaan
onder zekeren rassenhaat. De muren van het Ghetto,
den joden vroeger tot uitsluitende verblijfplaats
aangewezen, zijn wel is waar gevallen, zoodat
zij zich vrij in de maatschappij kunnen bewegen,
in overdrachtelijken zin bestaat dat Ghetto echter

nog altijd: het antisemitisme! De quaestie was
dus, ons door voorbeelden, de juistheid dier stel-
ling (die wij niet geheel geheel ontkennen) te
bewijzen. Met zijn bewijzen is de schrijver, Th.
Herzl, echter niet gelukkig geweest. Ten minste
het feit, dat de- titmeester Von Schramm den
joodschen advokaat Jacob Samuel, maatschappelijk
dood verklaart, is #% casu geen bewijs. Jacob
Samuel namelijk heeft indertijd een duel, om een
koffiehuistwist, met den ritmeester afgeslagen.
Jacob weigerde niet uit gebrek aan moed, maar
omdat de omstandigheden er hem zedelijk toe
dwongen. Zijn vader lag zwaar krank, het einde
werd verwacht; de zoon mocht het sterfbed niet
verlaten. Dat de ritmeester nochtans tegenover
Jacob de daareven aangegeven houding aannam,
heeft met antisemitisme niets te maken. Militairen
hebben hun eigen code op het punt van eere-
zaken, wijken daarvan niet licht af en de rit-
meester v. Schramm zou vermoedelijk niet anders
hebben gehandeld tegenover een niet-jood, die
hem weigerde voldoening te geven. Het feit, dat
de adellijke v. Schramm zich op het veld van eer
met Jacob wilde meten, bewijst integendeel, dat
hij hem waardig vond den degen met hem te
kruisen.

Trouwens, ten slotte komt het toch nog tot
een duel tusschen beiden en zelfs na het vroeger
gebeurde, acht von Schramm Jacob nog Satis-
faction-fahig!

Een tweede feit. Jacob heeft een vriend. Mr.
Franz Whurzlechner, een katholiek. Een vriend
van der jeugd af, die bij Jacobs ouders als kind
aan huis komt. In het tweede bedrijf hooren wij
Waurzlechner Jacob wel niet zijn vriendschap op-
zeggen, maar mededeelen, dat hij niet meer met
hem verkeeren kan. Hij geeft er twee redenen
voor. De eerste is, dat hij zich niet te schikken
wenscht in de nieuwe omgeving van Jacob, sinds



58 HET TOONEEL

deze huwde met Hermina Hellmann en alduseen
zwager is geworden van Rheinberg, een alles
behalve zuiver op de graat zijnden beursspeculant,
die wel niet erger als menig christen-bankier,
maar toch op laakbare wijze goedgeloovigen,
financieel oplicht. Bovendien heeft Rheinberger
in zijn gezelschap altoos den beursgokker
Wasserstein, die hem bij zijn zwendelarijen de
behulpzame hand biedt. Ons eerste woord was,
toen wij kennis kregen van het feit, dat Wurz-
lechner onder deze omstandigheden liefst* niet
meer met den in den grond edelen Jacob wilde
verkeeren: «hij heeft gelijk. Niet uit antisemitisme
keert hij zich van Jacob af — maar uit goeden
smaak.» Weliswaar geeft Wurzlechner nog een
andere reden op, waarom hij voortaan het huis
en het gezelschap van Jacob mijden moet. Hjj
wil in de politiek. En er rekening mee houdende,
dat het stuk te Weenen speelt, begrijpen wij, dat
Wurzlechner kiezen of deelen moet. In het anti-
semitische Weenen zou hij inderdaad weinig kans
van slagen hebben, als hij als jodenvriend bekend
stond. Intusschen, dit is een bijzonder geval, dat
aan de algemeene stelling, als zou er een odium
op de joden rusten in onze christenmaatschappij,
weinig kracht bijzet. Precies hetzeltde conflict zou
mogelijk zijn tusschen een katholiek en een prote-
stantsch vriendenpaar, waarvan de een eene politieke
rol ambieerde. Zeker achten wij Wurzlechners
houding tegenover Jacob, niet sympathiek, maar
dat zij iets bewijst voor het bestaan van wat de
schrijver noemt het nieuwe Ghetto, dat het joodsche
volk gevangen houdt, betwisten wij.

De gedachte is bij ons opgekomen, of de
schrijver wellicht met zijn stuk een zedelijke
kastijding bedoeld kan hebben van zijn eigen
rasgenooten, de joden, door hun voor te houden,
hoe zij zelf het nieuwe Ghetto hebben opgericht
door de rol, die sommigen hunner, de Wassersteins
en Rheinbergers, in de maatschappij spelen, maar
dit denkbeeld heb ik moeten loslaten, omdat het
stuk van dien kant toch ook weer niet genoeg
houvast geeft.

Als kunstwerk gaat Het Nieuwe Ghetto mank
aan meer dan éen zijde. Niet omdat het een
tendenzstuk is, want dat is geen bezwaar. De meeste
tooneelstukken hebben een strekking. Het is eigen-
lijk even verkeerd om een tendenzstuk, als zoodanig,
te veroordeelen, als een gelegenheidsgedicht, want
bijna alle gedichten van Vondel zijn gelegen-
heidsgedichten. De zaak is maar, dat de gelegen-
heid den kunstenaar waarachtig geinspireeed moet
hebben, zoodat de bijzondere aanleiding als de
onzichtbare wortel, het in de aarde gestrooide
zaad is, waaruit de plant zich ontwikkelt, die wij
bewonderen, niet om de waarde, die zij wellicht
heeft als artsenij, maar om haar schoonheid.

Bij Het Niewwe Ghetto bemerken wij het opzet,
wat altoos verkeerd werkt, en bovendien is het
in zijn uitwerking niet gelukt. Nochtans is er
menig onderhoudend tooneel en menig onder-
houdende figuur in. De Wasserstein van Bouw-
meesters o0.a. is — behoudens de opmerking,
die wij in den aanvang maakten — eene
boeiende creatie. Wij zien gaarne zulke rollen

van Bouwmeester, liever dan de hoogdrama-
tische partijen uit ernstige stukken van min-
deren rang, zooals Asra. Dan komt altoos de
melodrama-speler bij hem om den hoek kijken.
Maar waar, gelijk bij Wasserstein, hem zekere
ingehoudenheid is opgelegd, geeft hij altoos iets
bijzonders te zien. Echt was de type, dien hij van
den bankiershandlanger, die de zaken op de beurs
voor zijn lastgever, eigenlijk uitvoert, gemaakt
had. De kleedij, het roode pruikje, de oogopslag,
de trek om den mond, de beweginkjes, het staan
en gaan, het vormde een compleet geheel en
zonder overdrijving (nu ja een tikje te veel hier
en daar uit louter pleizier in zijn rol en omdat
Bouwmeester groeide in het amusement, dat hijj
het publiek verschafte). Hij had zich geen neus

gemaakt en sprak bijna zonder accent — maar
gaf een meesterstuk van juiste observatie.
* *

sk

Bij de Kon. Vereeniging was het feit van de
laatst verloopen 14 dagen, de reprise van Koning
Oedipus, met Royaards in de hoofdrol. Dat hij
daarin weinig voldeed, mag voor een deel, geloof
ik, hieraan zijn te wijten, dat hij het offer is ge-
worden van de spreuk: Qui trop embrasse mal
étreint. Tk bedoel dit: Royaards is van neiging
en aanleg vooral woordkunstenaar, dw.z. decla-
mator. In de kunst van voordragen, met mooien
klank en juist begrip, zoekt hij zijn wederga.
Maar het tooneel eischt nog iets anders, iets, dat
zelfs een doorwerkte voordracht, messer kan, name-
tijk: uitbeelding! Zij onderstelt een complex van ver-
richtingen: met het lichaam (houding, gebaar,
mimiek) en met de stem. De vergelijking gaat
niet geheel op, maar dat behoeft ook niet, zij
illustreert toch mijne bedoeling; de vergelijking
van den tooneelspeler met den operazanger en
van den voordrachtskunstenaar met den concert-
zanger (liederenzanger). Beiden vertegenwoor-
digen afzonderlijke kunstgenres. Zelden zijn ze in
éen persoon vereenigd. Verreweg de meeste
concert-(liederen)-zangers vallen af, als zij zich aan
de opera wagen en omgekeerd, baren: de meeste
opera-zangers in de concertzaal, teleurstelling.

Royaards nu heeft als Oedipus vooral willen
komediespelen; uit zich zelf, in den voortestellen
persoon willen treden. Zeer juist gedacht, maar
met verschuiving van het zwaartepunt in zijn
talent.  Het woord werd nu hulpmiddel, éen der
elementen in de compositie, terwijl het bij de
voordracht in de concertzaal, hoofdzaak is, /et
element! Het gevolg bij Oedipus is geweest,
dat wat wij vooral van Royaards verwachtten:
de klankvolle, rijk geschakeerde voordracht, ons
niet gegeven werd en in de uitbeeldiug schoot
hij te kort, zoodat wat hij te aanschouwen en te
hooren gaf, een gemengden indruk maakte.

EEN BEETJE STATISTIEK * # s % =

Verschenen is het register van in het speelseizoen
1902/3 in Duitschland gespeelde stukken:opera’s
en tooneelwerken. Het record slaat Meyer Forster
met Alt Heidelberg: 1255 opvoeringen, dan volgen
Monna Vanna met 823 vertooningen, T. v. Schon-
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than und v. Schlicht, Im bunten Rock met
712; O. Blumenthal en G. Kadelberg, Ein blinder
Passagier 647, id. Das Theaterdorf 177; F. Phi-
lippi, Das grosse Licht 252: Sudermann, Es lebe
das Leben 267, Heimat 208, Die Ehre 139, Johan-
nisfeuer g¢7; Von Schonthan: Der Raub der
Sabinnerinnen 108; L. Thoma, Die Lokalbahn 145;
P. Weber, Loute 393; B. Buchbinder, Er und
seine Schwester 175; M. Donnay Liebesschaukel
(Bascule) 205; F. Dormann, Ledige Leute 171;
Mars- und Kéroul, Einquartirung (Le billet de
logement) 223; O. Ernst, Flachsmann als Erzicher
160; id. Die Gerechtigkeit 221; F. Gresac, La
passerelle (Nothbricke) 197; L. O. Hartleben,
Rosenmontag 138 ; Hauptmann, Der arme Heinrich
224, idem, Versunkene Glocke 107; W. Jacoby
u. A. Lippschitz, Los vom Manne 128; Jerome,
Miss Hobbs 122; L’Arronge, Doktor Klaus 169;
Hasemann’s Tochter 70; Mein Leopold 59; M.
Gorki, Nachtasyl 123; id.. Kleinbirger 62; H.
Heijermans Jr., Die Hoffnung 52; Rod. Benedix,
Die Zirtlichen Verwandten 55; Ch. Birch-Pfeiffer,
Dorf und Stadt 51; M. Dreyer, Das Thal des
Lebens 101; M. Halbe, Jugend 102; P. Heyse,
Maria v, Magdala 81; A. Dumas, Kameliendame
55, Sardou, Sans Géne 71, Cyprienne (Divorgons)
71; Fedora 47; L. Anzengruber, Der Pfarrer v.
Kirchfeld 123; Bjornson, Das Faillissement 54,
Ueber die Kraft I 6o, II 70; Goethe, Egmont
88; Faust I 88, II 11, Iphigenie auf Tauris 68,
Clavigo 25, Gotz 35, Tasso 19; Grillparzer Sappho
54, Abhnfrau g42; Gutzkow, Uriel Acosta 45;
Hebbel, Judith 27, Die Nibehingen 30; lbsen,
Solness 8, Brand 11, Frau vom Meere 39, Ge-
spenster 38, Hedda Gabler 45, Klein Eyolf 2,
Wildente 25, Wenn wir Toten erwachen 11, Volks-
feind g, Stutzen der Gesellschaft 10, Rosmersholm
16, Nora 106; Lessing, Emilia Galotti 40, Minna
von Barnhelm 122, Nathan 50; O. Ludwig Erb-
forster 40, Schiller Braut v. Messina 75, Don
Karlos 81, Jungfrau v. Orleans 81, Kabale und
Liebe 123, Maria Stuart 145, Die Piccolomini 63,
Die Rauber 124, Wallensteins Lager 87, Wallen-
steins Tod 75, Wilh. Tell 1go; Shakespeare Corio-
lanus 3, Hamilet 83, Julius César 17, Kaufmann

v. Venedien 28. Konig Heinrich III 1, Konig:

Heinrich IV (1) 17, (11) 8, Koénig Heinrich V
16, Konig Heinrich VI (1) 10, (11) 3, Konig
Heinrich VIII 3, Konig Johann 1, Konig Lear 29,
Konig Rich. II 14, Konig Rich. III 17, Macbeth
17, Othello 70, Romeo u. Julie 54, Mass fir Mass
2, Ein Sommernachtstraum 38, Der Sturm 2, Viel
Lirm um Nichts 22, Was ihr wollt 17, Der
Widerspanstigen Zahmung 88, Ein Wintermarchen
18; Sheridan Listerschule 4; Sophocles Antigone
1o, Electra g, Oedipus 4, Oedipus in Kolonos 4;
Moliére, Der Geizige 43, Tartuffe 47, Der Einge-
bildete Kranke 33, Der Misantroph 5, Die Schule
der Frauen ¢ opvoeringen.

De Fransche klassieken (Corneille, Racine) ver-
schenen niet in het Duitsch ten tooneele.

EEN BRIEF VAN
ZIJN DOOD.

Fan Stoefe is in zijn dagen een groote volks-
komiek geweest.

Hij heeft behoord tot het geslacht der ambu-
lante acteurs, dat tal der grootste artiesten heeft
voortgebracht.

Fan Stoete heeft een zorgelijk leven gehad,
doch bleef steeds moed houden. (een zee ging
hem te hoog. Hij was aan den Stadsschouwburg
verbonden gelijk met een zekeren Meyer. Van
dien Meyer placht hij te verhalen, dat hij hem
op zekeren avond naar de nachtschuit op Utrecht
had gebracht, — dat Meyer, wiens geheele be-
zitting in een rooden zakdoek was geknoopt, het
plan had naar Parijs te gaan en dat hij daar de
groote tooneelschrijver Dennery zou zijn geworden.

Kort na het vertrek van Meyer verliet, ingevolge
van intriges, — die aan den Stadsschouwburg
te Amsterdam steeds zdo talrijk zijn geweest en
misschien nog zijn, dat ze bekend staan onder
den naam van: «Leidsche-Pleintjess — ook Jan
Stoete het groote tooneel, tot spijt van het volk.

Bijna tot aan zijn dood heeft hij gespeeld en
de eene zorg na de andere moeten overwinnen.
Door tusschenkomst van H. J. Schimmel liet de
Kon. Ver. Het Nederlandsch Tooneel, hem in de
laatste levensjaren, iets verdienen met kopieer-
werk. Later vertrok hij weer naar Groningen.
Daar is hij, in 1882, gestorven, niets nalatende.
Onder zijne papieren werd onderstaande briet
%Ievonden, gericht aan de Redactie van «Het

andelsblad». Deze heeft het schrijven van den
afgestorven kunstenaar ook opgenomen.

De brief luidt aldus:

H H.

Op zeventig jaar, en die dat geluk heeft gehad
te beleven, denkt wel eens aan de toekomst.

Ronduit: Ik heb gedurende mijn geheele leven
veel gezwoegd, maar altijd even als een hobbel-
paard, op en onder; ik heb met al mijn eerlijkheid
geen schuiden, maar ook geen geld voor mijne
weduwe kunnen nalaten,

Welnu, ik sterf in de gerustheid, dat heeren
directeuren van Schouwburgen, waaraan ik werk-
zaam ben geweest, en rederijkskamers, voor den
oudsten tooneelspeler en directeur van Nederland
wel eene benefiet ten voordeele van de weduwe
zullen geven.

Ik sterf gerust in het vertrouwen, dat, wanneer
er mogelijkheid bestaat, directeuren, rederijkers-
kamers en publiek dit beroep op medewerking
niet zullen beschamen, opdat de weduwe tot haar
einde een eerlijk stuk brood moge genieten.

Hij geve U allen dien zegen, die ik zoo vele
jaren van (rod heb mogén genieten.

Heeren Redacteuren verzoek ik vriendelijk dit
ter plaatsing over te nemen.

Met achting,

EEN ACTEUR NA

ok R & % % ok W ¥ & B

Uw afgestorvene vriend,
(wg.) 1. J. STOETE.



HET TOONEEL

* ok &k

PENSIOENFONDS * * + =

Ons blad — waarvan wij er prijs op stellen,
dat het steeds op tijd verschijnt en waarbij dan
rekening wordt gehouden met de noodzakelijkheid
van het vroegposten op Zaterdag, teneinde de
bezorging niet een heelen Zondag te vertragen —
ons blad wordt Vrijdag reeds afgesloten. Vandaar,
dat het door den heer Horn Vrijdag gezonden be-
richt — voor het vorige nommer, ons te laat in
handen moest komen. Ter volledigheid, laten wij
het hier nu volgen in den door den heer Horn
gestelden vorm:

Tot ons genoegen heeft zich een z46 groot
aantal tooneelspelers bij de Commissie aangemeld,
dat de oprichting van het Pensioenfonds voorNederl,
Tooneelspelers, tot welker oprichting het Nederl,
Tooneelverbond het initiatief heeft genomen, nu
verzekerd is. Het fonds zal niet zelf pensioen
nitkeeren,

tusschen de Eerste Nederlandsche in den Haag
en de artisten, die bij deze maatschappij worden
verzekerd, terwijl het fonds zal trachten de ver-
zekerden te hulp te komen, bij het betalen der
premién. Ook zij, die reeds vroeger eene ver-
zekering hebben gesloten, zullen op de daarvoor
te betalen premi&n reductie ontvangen, als zij
zich vo6or de oprichting van het fonds op 20 Decem-
ber, aan den Secr. der Commissie, den Heer M.
HORN te Schiedam, daartoe aanmelden. Nieuwe
aanmeldingen worden ook nog tot 20 December
aangenomen,

Het is een gelukkig verschijnsel, dat eene op
soliede grondslagen berustende verzekering, bij de
tooneelartisten zoo een goed onthaal heeft ge-
vonden. Dit is zeker ook geschied in het vaste
vertrouwen, dat vele tooneelvrienden het fonds in
staat zullen stellen elk jaar een flinke reductie op
de premie te kunnen geven.

maar als tusschenpersoon optreden

PAUL DIVOL

g%~ De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt.
8 deelen zijn verschenen:
I. Met een Kwartje de Wereld rond.
II. Vrijbuiter Triplex.
III. De Neef van Lavaréde.
IV. Jean Fanfare.
V. Nilia de Commandante.

V1. Sergeant Kordaat.
VII. Doctor Mystéro,
VIII. Krekel bij de Boksers in China.

en meer zullen er verschijnen, want 't zijn uitstekende Boeken
voor Jongens.

Prijs per deel, geillustreerd met + 20 groote platen buiten
cn ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den tekst, in prachtband
f 2.90; roijaal 8°. .

Uitgevers-Maatschappy ,Elsevier”, Amsterdam.

De Levende Dieren der Wereld.

Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen.

Met meer dan 1000 atbeeldingen in den tekst en
25 gekleurde platen, alle naar photographieén.
Nederlandsche bewerking onder toezicht van

Dr. J. BUTTIKOFER,

Directeur der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl, & 45 cts, in 2 ingenaaide deelen & f 5.40 of in
2 gebonden deelen (kop verguld) a f 6.75.

Uitgevers-Maatschappy ,Elsevier’, Amsterdam.

MULTATULI’S

VERZAMELDE WERKEN.

Garmond-Editie.
10 deelen ingenaaid. . f .50
10 deelen gebonden. » 10.50

Uitgevers-Maatschappy . Elsevier”, Amsterdam

Zooeven verschenen en alom
verkrijgbaar:

Dr. H. J. E. ENDEPOLS, Het
decoratief en de opvoering
van het middelnederland-

sche drama volgens de mid-
delnederl. tooneelstukken. Met 9
afbeeldingen.

Prijs £ 1.50; geb. / 2.25.

G. F. J. DOUWES, Staatkundige
geschiedenis van Neder-
land, 1849—1898.

Prijs 7 1.80.
I A |
R S
Verschenen en alom verkrijgbaar:

IN MEMORIAM.
Or. B ). A M. SCHREPHAN.

DOOR
Dr. W. H. NOLENS.

Met een interview van
C. K. ELOUT.
— 18 Illustraties. —
g%~ PRIJS 40 CENT.

Uitgevers-Maatschappy
<«ELSEVIER".

AMSTERDAM.

80EK- EN KUNST 3. v/H. RQEL 0

BN VAN SANTEN. AMST.
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DE LETTERKUNDE EN
HET TOONEEL.

In Duitschland pleegt aan de voornaamste
schouwburgen een »dramaturg« te zijn verbonden
een ambt, dat aan Fransche en Engelsche
theaters onbekend is en in ons land alleen be-
staat bij de Kon. Vereeniging »Het Nederlandsch
Tooneel«; tenminste de taak, die voorheen de
heer J. H. Rossing daaraan vervulde en thans
in handen is van Mr. Van Loghem, aardt in vele
-opzichten naar het Duitsche ambt, dat trouwens
geen gepreciseerde functie is. Het woord komt
van dramaturgie, samenstelling van drama en
ergon en dat zooveel beteekent als dramaver-
vaardiging. Het heeft in Duitschland eerst.
door Lessing burgerrecht verkregen. In verband
met zijn Hamburger dramaturgie, noemde men
hem den Hamburger dramaturg. Lessing was,
gelijk men weet, aan het Hamburger theater
verbonden, eerst voornamelijk als criticus of
referent, die tot opdracht had:.de voorstellingen
toetelichten met zijn verklaringen en beoordee-
lingen. Zeker een eigenaardige positie, die van
aan het theater zelf verbonden criticus, als officieel
beoordeelaar gehouden, aan den eenen kant de
directie en de tooneelspelers ambtelijk van goeden
raad en voorlichting te dienen en aan den'anderen

L. . A

Y P T T N

kant het publiek tot gids te zijn in het begrijpen |

en waardeeren van het aangebodene, dus den
critischen blik der toeschouwers te scherpen.
Bovendien was Lessing aangesteld als theater-
dichter, met de bedoeling, dat hij het repertoire
met eigen werken zou verrijken. Maar aan
wat in dezen van hem verwacht werd, heeft hij
‘nimmer voldaan. Nieuws heeft hij tenminste voor

het Hamburger theater niet gewrocht. Noemden |
wij het een eigenaardige positie, die Iessing als .

dramaturg te Hamburg bekleedde, al te spoedig
zou het ook een onmogelijke positie blijken, zoo-
dat Lessing haar betrekkelijk spoedig heeft moeten
opgeven. De gedachte, waarvan het Hamburgex
comité bij de aanstelling van Lessing uitging,
was ongetwijfeld een schoone, een ideale,

> Wat

-

kunnen wij beter doen«< — vroeg het zich af
-— »dan den uitnemendsten tooneelkenner op te
dragen onze voorstellingen met zijn leerzame
beschouwingen in te leiden en ons naar waar-
heid omtrent de waarde onzer verrichtingen
in te lichten en in het rechte spoor te hou-
den?« Nu, Lessing is inderdaad begonnen, zon.
der aanziens des persoons zijne meening te
zeggen, noch de directie door wie hij bezoldigd
werd, noch de tooneelspelers sparende. Lang
. kon dit echter niet duren, zonder dat hij in
botsing kwam met de eigenliefde der acteurs,
en vooral der actrices, waarvan er sommigen,
dank zij hare bekoorlijkheden, b#j hooger autoriteit
al spoedig zich een zeker overwicht wisten te
verschaffen. Die alte Geschichie!

Het is in de geschiedenis van het tooneel
ongeveer bij deze® eene proef gebleven. Men
heeft ingezien, dat een van de schouwburgdirectie
a’rhar\kelgk theatercriticus een onmogeh)kheld is,
tenminste als hij zijn ware meening niet onder
stoelen of banken steekt. Alleen Immermann
heeft zich iets dergelijks gedacht als indertijd
het Hamburger comité, toen hij den dichter
Grabbe als zijn secretaris naar Dusseldorf
riep, om zijn voordeel te doen met diens kennis,
in de leiding van het theater aldaar. Maar hoe-
i wel Immermann het ongetwijfeld eerlijk heeft
gemeend, hij was te zeer een man van eigen
initiatief, had te veel zelfvertrouwen en geloof in
zijn grootsche opvattingen, dan dat hij het kon
vinden met het zelfstandig oordeel van een
breidellooze geniale natuur als die van Grabbe,
die trouwens de eigenschappen miste om #naast
iemand te staan,

Toch is de dramaturg in wezen gebleven en

1

ziet men hem — zij 't dan ook in andere ver-
houding als te Hamburg en te Dusseldorf —
in het schouwburgensemble een plaats ver-

t

overen; een verovering in den strijd om den
invloed van het litterarische element op het

' tooneel. Een strijd, die daarom van langen
duur is geweest — trouwens nog niet is vol-
. streden — omdat oorspronkelijk de letterkunde

| met het theater weinig punten van aanraking
had. Het tooneel toch dankt zijn oorsprong aan
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rondreizende komedianten, die zich volkomen
onafhankelijk voelden en voor wie het geschreven
stuk hoogstens mzdde/ was tot nitoefening hunner
kunst. Aan de vorstenhoven waren het vreemde too-
neelspelers, die de hooge heeren kwamen diver-
teeren. Onder deze acteurs bevonden zich
ongetwijfeld geniale kunstenaars, maar het waren
voor het meerendeel volistrekt onlitterarisch ge-
vormde menschen, voor wie het stuk slechts het
stramien was, waarop zij naar eigen inzicht hunne
rollen fantaseerden. Zij vroegen er niet naar, van
wien het stuk was, of van waar het kwam, zij
wijzigden er in naar willekeur en zoo vervormde
het stuk zich allengs, op den weg door het prac-
tische tooneelleven in zulk een mate, dat de auteur
er ten leste zeer moeilijk iets van zijn eigen
oorspronkelijk werk in zou hebben herkend.

De overgangstijd is een van  voortdurende
worsteling tusschen het tooneel en de letter-
kunde: het tooneelvolkje en de dichtkunst, waar-
van de geschiedenis een kostelijke klucht boek-
staaft in de verhouding - tusschen de actrice
Neuberin en professor Gottsched *), een klucht, die
ten slotte uitliep op een totale onderworpenheid
van den geleerden heer aan de schoone, schalke
tooneelspeelster. Een krachtige kultuurbeweging,
gedragen door machtige dichterlijke persoonlijk-
heden, was noodig om het in den kamp tusschen
het komediantengespuis en de dichtkunst, tot een
vergelijk, tot een overwinning van de laatste
over het eerste, te doen komen.

Tot een eigenlijke beslissing kwam het in deze
pas te Weimar en te Weenen. Daar zijn het eerst
litteratoren tot oppermacht over het tooneel ge-
raakt en te Weimar is van hun leiding een invloed
vitgegaan, die zich door heel Duitschland en ook
ten onzent, heeft doen gevoelen en jarenlang
heeft nagewerkt. Het zijn votsten, die deze revolutie
hebben tot stand gebracht, te Weimar de grootste
dichtergenién met de leiding van het theater
belastten, te Weenen — zij 't misschien meer uit
modieuse neiging om de kunsten te beschermen
— het tooneel .onder de leiding van letterkun-
digen stelden. Het is bekend, dat Joseph II zelfs
Lessing naar Weenen wilde ontbieden om zijn
te Hamburg afgebroken taak voort te zetten en
al is het daartoe niet gekomen, een feit is het,
dat het Burgtheater, tot heden toe, een bijna
aaneengeschakelde rij heeft aan te wijzen van
directeuren, die van aanleg en beroep litteratoren
waren. Ook de acteur Forster, die met de directie
is belast geweest, was van huis-uit een litterair
gevormd man en het optreden van den acteur
Sonnenthal, als leider, heeft slechts een van den
aanvang af bedoeld tijdelijk karakter gehad. Aan
het Burgtheater dan zien wij opvolgend aan de
spits staan: Schreyvogel, West, Deinhardstein,
Laube, Friedrich Halm, Franz Dingelstedt, Adolf
‘Wilbrandt, prof. Burchhard en Schlenther, allen
mannen uit de studeerkamer of dichters en too-

*) Gottsched (Joh. Ch.), 1700—1766, beroemd Duitsch
geleerde, hoogleeraar in Logica en Metaphisika aan de Universiteit
te Leipzig, die — in samenwerking met de actrice Karoline
Neuberin — het Duitsche tooneel van veel misbruiken heeft
gézuiverd, o.a. den hansworst van de planken heeft gebannen.

neelschrijvers. Verklaard wordt dit feit, voor een
deel door de onder Josephs regeering geschapen
overlevering, voor een ander deel hierdoor, datin
weerwil van de strenge hofetikette aan het
Oostenrijksche keizershof, de sociale verhoudingen
te Weenen steeds minder strak gespannen zijn
geweest, dan in Noordduitschland en het theater
en zijn omgeving er maatschappelijk in hooger
aanzien stonden, waarbij dan nog bovendien komt,
dat Oostenrijk niet in die mate bezocht is door
een op letterkundig gebied grasduinenden adel,
die den vaklitterator concurrentie aandoet ten
opzichte van het theaterbeheer. De uit den adel
geworven intendant van het Burgtheater is schier
altoos nietanders dan een decoratieve figuur geweest.

Te Berlijn was dit anders. Frederik de Groote
is in zijn waardeering der Duitsche letterkunde
een andere opvatting toegedaan geweest als
Joseph II en het hooger gemiddelde in beschaving
te Berlijn, deed vanzelf aldaar een in de kunst
liefhebberenden adel en militairen stand ontstaan,
die zich gaarne beschikbaar stelden voor het
intendantschap van den schouwburg, maar niet
bloot als sinecure, waarbij tevens is in acht te
nemen, dat de strengere scheiding der standen
aldaar het wenschelijk maakte, het Directeurschap
van den hotschouwburg tot een hofambt te ver-
heffen, met het oog op de menigvuldige betrek-
kingen van het theater met de hofomgeving.

In het overige Duitschland ziet men afwisselend
bij de directies der groote schouwburgen het
zwaartepunt nu eens naar den litterairen, dan
eens naar den tooneelspelerskant verlegd. Te
Meiningen heeft het buitengewone geval zich
voorgedaan,. dat de vorst zelf de leiding van het
theater in handen nam en zich daarbij een
dramaturg heeft getoond, wiens arbeid van over-
wegenden invloced is geweest op het moderne
tooneel in Duitschland en elders.

Welke is nu de slotsom uit het vorenstaande
te trekken? Deze, dat al heeft de leiding door
tooneelspelers en het gedisciplineerd ambtelijk
beheer door hofdignitarissen, het wel hier en daar
soms tot iets goeds doen komen, alleen de Ztteraire
leiding een hervermenden invloed op het tooneel
heeft geoefend, in de kunst van tooneelspelen,
in het karakter der tooneelopvoering een nieuwen
stijl het aanzijn gegeven. [Een vergelijking
tusschen de hofschouwburgen te Berlijn en Weenen
is in deze kenschetsend. Van het Burgtheater
is leiding uitgegaan voor geheel Duitschland, door.
het Koninklijk Berlijnsch theater daarentegen
is, onder erkenning van de uitmuntende elementen,
die er steeds aan verbonden zijn geweest, nooit
een kracht geoefend, die nieuw leven heeft
gewekt; als kunstinstituut was het nimmer
toonaangevend; het heeft aanvankelijk de tradities
van Weimar gevolgd, later van Meiningen. Zoo-
min in repertoire als in spel, opende het een
nieuw verschiet en als Berlijn voor het tegen-
woordige, naast Weenen, zich eene positie heeft
verworven in het Duitsche tooneelleven, dan
dankt het dit aan de nieuw gestichte theaters,
die geboren zijn uit letterkundige aspiraties en
door letterkundigen worden geleid.
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TOONEELAANTEEKENINGEN.

Van Ferdinand Gregori, den bekenden acteur
aan het Hofburgtheater te Weenen, is een boek
verschenen:  Schauspieler-Sehnsucht (Minchen
1903), dat dit merkwaardige heeft, dat een tooneel-
speler, om zoo te zeggen vergrijsd in het vak,
266 idealistisch is gebleven in de beoordeeling
van het tooneel en den zegenrijken invloed, die
er van kan uitgaan!

In een 16 tal hoofdstukken behandelt hij ver-
schijnselen en onderwerpen, in verband met het
leven en streven des tooneelspelers, hunne be-
trekking tot publiek en critiek, de eischen die
zijn te stellen aan theaterdirecteurs en regisseurs
enz.

Het is geen boek om er een geleidelijk over-
zicht van te geven; daarvoor wordt er te veel
van alles in aangeroerd, zonder dat het altoos
scherp wordt belijnd en behandeld op zulk een
wijze, dat er voor de practijk nut uit te trekken
valt. Wat Gregori van menig ander werk op
theatergebied, over regle, de kunst des tooneel-
spelers enz., zegt, dat zij voor het meerendeel de
grauwe theorie huldigen en weinig of niets geven,
dat tot verrijking en loutering van de tooneel-
'werkelijkheid, praktische toepassing kan vinden,
geldt ook wel eenigszins van zijn eigen boek.

Nochtans bevat het veel belangwekkends en

wij zullen de vrijheid nemen er hier en daar |

een greep uit te doen.

Gelijk men weet, is het de gewoonte — ook
ten onzent — de instudeering van elk nieuw stuk
te beginnen met de «lezing». Gregori ziet in die
gewoonte geen heil. Als de auteur zelf zijn
stuk voorleest, doet hij het negen van de tien
keer 266 vervelend, dat hij de aandacht niet
levendig kan houden. Als de regisseur zijn taak
overnecemt, is 't meestal van hetzeltde laken een
pak. Bljft, dat de in het stuk verdeelde per-
sonen, om een tafel gezeten, zelt ieder hun rol
lezen. Opok dit treft geen doel, althans een veel
beter inzicht in, of overzicht van het stuk, zullen

de acteurs verkrijgen, als zij het stuk uit de

rollen direct op het tooneel voorlezen, met inacht-
neming van de aanwijzingen des auteurs en
regisseurs. Te voren behooren de medespelenden
het stuk in de brochure zelf te hebben gelezen,
die de directie bij hen rond stuurt, waarvoor zij
natuurlijk over meerdere exemplaren moet be-
schikken. (Gregori schijnt het dus aannemelijk
te vinden, dat de heeren en dames het stuk ook
inderdaad zullen lezen, tehuis in een hoekje!)

Er zijn drie soorten van regisseurs: de vlijtige,
de vadsige en de goede. De vlijtige heeft thuis
bij het lamplicht de witte bladen van het door-
schoten tekstboek, voorzien van allerlei aan-
wijzingen, aanteekeningen over opkomst en atgaan,
staan en zitten der spelende personen, over
belichting, donder, regen, wind, volksuitroepen,
volksbewegingen enz. Hij -is een tiran. Wee
den acteur, die iets anders wil doen, dan gelijk
hij het in het regieboek heeft aangeteekend en
zijn eigen impulsie wil velgen. Hij wordt onver-

biddelijk tot de orde geroepen. Het spreekt
haast vanzelf, dat zulk een regisseur in- zijn
groepeeringen, zijn regeling van het staan en
gaan der personen, naar conventies te werk gaat,
Het oogenschijnlijk spontane, dat het doen en
laten der spelende personen moet kenmerken, zal
bij zijn methode afwezig zijn. Het wordt meer een
zich op het tooneel bewegen, dm zich te bewegen.

De Zuie regisseur komt geeuwend op de repetitie
en laat zich door den tooneelmeester het maagdelijk
regieboek aanreiken. Deze beambte heeft alvast
het »bosch« of den s»salon« laten zetten, zonder
rekening te houden met het bijzondere karakter
dat het milieu waarin het bedrijf speelt, moet
bezitten. De geeuwerige regisseur geeft het
teeken van beginnen en brult den inspicient, die
vraagt of ridder Kuno, van links of rechts
uit de boschcoulisse heeft op te treden, toe:
natuurlijk van rechts! Het gaat nu als gesmeerd.
Vanzelf spreekt het, dat de tweede ridder van
links opkomt en de derde weder rechts, een
coulisse dieper en zoo krijgt men dan de ge-
wenschte (?) levendigheid en afwisseling, totdat
plotseling uit den tekst blijkt, dat de 3 ridders
gezamenlijk den zelfden weg uit de stad moesten
komen, die links op het achterdoek is aangegeven.
Nadat de regisseur den ezelachtigen inspicient
den huid heeft volgescholden, omdat dezen van
geen toeten of blazen weet, wordt van voren af
aan begonnen en allen komen nu van links op.

In de behandeling der acteurs en actrices,
maakt deze artistieke leider een scherp onder-
scheid tusschen de kleine en groote gages. Wie
boven de 300 Mark verdient, mag zich met den
tekst alle vrijheden veroorloven, en bijlappen of
aflaten wat hij verkiest. Zijn invidualiteit kan zich
onbelemmerd gaan latén. De minderen gebruikt
hij eenvoudig als voetveeg of als wrijfpaal voor
zijn luimen. Zij kunnen niets, doen alles houterig,
worden altoos »links« toegeschreeuwd, als ze
»rechts« afgaan enz.

Eindelijk de goede regisseur. Hij is met het
stuk door en door vertrouwd, eer het nog ver-
deeld is en dat verdeelen doet hij met de meeste
zorgvuldigheid, slechts lettende op ieders gaven
en de voor de rol het best passende persoonh]k-
heid. Védér de eerste repetitie heeft hij met zijn
technische helpers overwogen en vastgesteld alles
wat voor het milieu noodig is, de doode mise-en-
scéne: décor, stoffeering, kostuum; wat de décors
betreft, met in achtneming der belendende ruimten,
zoodat ter dege de indruk wordt verkregen, dat
de salon op het tooneel onderdeel is van een
geheel. Daarna laat hij zich het stuk voorspelen,
zonder er zich in te mengen, alleen om na te
gaan, welk idee de acteurs en actrices zelven er
zich van hebben gevormd.

Weet hij waar de spelers heen willen, dan

: begint zijn taak van bemiddelen tusschen hunne

opvattingen en die des dichters. En zoo werkt
hij op het verkrijgen van harmonie tusschen de
spelende personen, dezen en het milien door
den dichter aangegeven, enaltoos met het dichtwerk
zelf als fundament, waarop alles is te bouwen,
waaruit alles zich heeft te ontwikkelen.
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Gregori erkent, dat de goede regisseur zeldzaam
is — maar hij heeft er nochtans één gekend,
August Forster, die de roem blijft van het
Burgtheater.

Wat is sfy/? Rust en grootheid, antwoordt
Gregori, gelouterde en versterkte natuur. Stijl
ontwikkelt zich uit het onrustige, verwaarloost de
kleine bijzonderheden. Wil een teekenaar een
wingerdblad stiliseeren, dan zoekt hij in vijtig
alle apart gevormde bladen, het gemeenschappe-
lijke, het wezenlijke. Zijne kunstenaarstaak is
dus veel intensiever, dan die van den naturalist,
die het eerste het beste blad tot model neemt en
weergeeft. Zij is wijsgeerig, zou ik haastzeggen
en inderdaad kan men in elk groot stijlkunstenaar
een mensch onderstellen van breeden aanleg en
breede opvatting, van hooger denken. Door te
schiften en zich te beperken, door te ordenen de
vormindividualiteiten van het wingerdblad, vindt
hij het Zype-wingerdblad. [s de kunstenaar boven-
dien zelf een persoonlijkheid, dan voegt hij aan
het type nog iets toe van zichzelf, dat zijn
wingerdblad-type zal onderscheiden van door
andere kunstenaars gevonden typen.

De stiliseerende dichter beziet zijn onderwerp
op een afstand, die toevallige bijzonderheden
vervaagt. Hij schift de eigenschappen der wezens,
in wie hij zijn opvatting van den mensch be-
lichaamt en laat weg, wat het algemeene, het
blijvende, het dominante zou verhinderen duidelijk
uit te komen en er de aandacht, zelfs maar voor
een gering deel, van afleiden.

De acteur in een stijlstuk, moet den arbeid
des dichters reconstrueeren en nog eens doen.
Uit de schat zijner eigen ervaring, zijner levens-
observaties, moet hij de trekken afleiden, die
zijnen dichter model geweest zijn, er in schiften,
ordenen, totdat zijn vorm den inhoud, de gestalte
van den dichter, dekt. Is hij zelf een persoon-
lijkheid bovendien, dan zal hij aan de aldus
ontstane schepping een eigen merk geven.

Menig acteur zal mij niet zonder glimlach
aanhooren -— en tevens verneem ik de opmerkng, dat
aankomende tooneelspelers, die nog weinig techniek
bezitten en het geestelijk doordringingsvermogen
missen om in een karakter zich te kunnen ver-
diepen, in het zoogenaamde stijlstuk meestal beter
voldoen, dan in het naturalistische drama. Onjuist,
mijne heeren. De zaak is, dat onze klassieke dichters
zod onuitputtelijk rijk aan schoonheid zijn, z66
levenskrachtig, dat ze er zelfs door een middelmatige
vertolking niet zijn onder te krijgen. De naturalisten
echter zijn er niet tegen bestand, als maar éen
buitenissigheidje, door de gebrekkige techniek des
voorstellers, verloren gaat. Ik durf beweren, dat
tegenwoordig op geen onzer tooneelen een drama
van grooten stijl, met zulk een volkomenheid te
vertolken is, als het «Deutsche Theaters een Ger-
hart Hauptmann of Siiddermann «creéert.»

JUBILEUM SCHULZE. = * #* = % % =

~Wat zullen wij er hier nu nog veel 1 eer van
zeggen, dan boekstaven, dat Schulze overal, waar

hij dezer dagen optrad, (als Mr. H. van Bommel,
in De Koo’s kostelijk blijspel: «De Candidatuur
Van Bommel») gevierd is met een hartelijkheid,
die heel zijn volgend leven nog in hem zal na-
trillen?

Het prentje, hiernevens afgedrukt, ontleend aan
het bij de Erven H. van Munster en Zoon te
Amsterdam verschijnend en zoo onderhoudend
geredigeerd Officieel Programma van den Stads-
schouwburg, stelt Schulze (hij lijkt niet erg en kon
net zoo goed Jan C. de Vos zijn) voor in zijn
Oosterschen plantentuin. Schulze is geboortig uit
het landelijk Oosterbeek. De liefde voor bloemen
en planten, voor het buiten, zit hem in 't bloed.
En nu hij te Amsterdam zich geen tuin op den

~beganen grond kan onderhouden, heeft hij er zich

een gemaakt, als verlengstuk van zijn bovenhuis,
een hangenden tuin 3 la Semiramis. Daar brengt
hij zijn vrije uren door en snuift er, om de
lijmlucht der decoraties op het tooneel, die in
hem is blijven hangen, te verdrijven, de fijne
geuren op van zijn bloemen en planten, zijn
palmen en orchideeén; daar leert hij zijn rollen
en misschien is het cachet van natuurlijkheid,
dat aan al zijn creaties op het tooneel eigen
is, wel in verband te brengen met zijn zin en
liefde voor de natuur, ook op ander gebied.

Die liefde voor bloemen hebben Schulze’s
vrienden bij zijn jubileum in acht genomen en
hem de bloemen liefst gegeven in den meer
duurzamen vorm van blociende planten, zoo
dat hij op 't tooneel, den avond van zijn feest,
ongeveer z66 kwam te staan, als op het prentje
hiervoor: in een prieel van groen. En geschen-
ken zonder tal, zijn hem vereerd, door offi-
cieele corporaties als het Nederlandsch Tooneel-
verbond te Amsterdam, den Haag en Utrecht,
en door particulieren. Deze laatsten meestal ver-
tegenwoordigt door commissies, die hem ten
tooneele zijn komen begroeten en huldigen. Dat
Schulze’s confraters en de directie, die hij 25 jaar
lang is trouw geweest, niet achter zijn gebleven
met hunne blijken van vriendschap en waardeering,
spreekt vanzelf. Het was ontroerend om bij te
wonen en dat het Schulze meenens was toen hij,
op den huldigingsavond te Amsterdam, eenige
woorden van dank stamelende, verklaarde, dat hij
niet verder kon, omdat waar hij de menschen
zoo vaak had doen lachen, zij hém nu deden
schreien — wel, alleen een hart van steen zou
er niet door aangedaan zijn geworden. Er zijn
heel wat mooie toespraken — mooi, ook om haar
welgemeendheid — gericht tot Schulze. Wijj
geven er slechts éen in hoofdzaak hier weer, die,
welke door den heer Marcellus Emants te ’s-Hage
is uitgesproken. Wij doen dit niet alleen en niet
voornamelijk, omdat de heer Emants voorzitter is
van het hoofdbestuur van ons Verbond, maar
omdat het aan zijn toespraak, om haren inhoud,
toekomt. De bijzondere aanleiding heeft den heer
Emants geinspireerd tot het zeggen van dingen,
die in hun algemeene beteekenis, ook van meer
blijvende beteekenis zijn.

Hij zei dan:

«Meneer van Bommel... ik vergis me: meneer
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Schulze. Mij is de taak te beurt gevallen u van
avond te mogen gelukwenschen met de viering
van uw jubileum. Die taak is vereerend, maar
bezwarend tevens. Niet, dat ik u weinig te zeggen
zou hebben; het tegendeel is het geval. Maar ik
ben bang mis verstaan te worden als ik precies
zeg wat ik zeggen wil en ik ben bang uiet juist
te zeggen wat ik denk als ik aan dit misverstand
tracht te ontkomen. Want als ik nu zeg: meneer
Schulze, u heeft ons 25 jaren lang zoo smakelijk
doen lachen, dan word ik zeker niet misverstaan,
maar dan zeg ik toch iets, waarop m.. de nadruk
in ’t geheel niet vallen moet. En zeg ik: ik heb
dikwijls van uw kunst genoten als er geen lach
op mijn gezicht kwam, dan nader ik dichter tot
hetgeen ik beweren wil, maar dan is de kans om
misverstaan te worden, zeer groot.

Zie, men kan het heele leven der menschen
opvatten als een aaneenschakeling van drama’s;
maar men kan er ook in zien een reeks blijspelen
en kluchten. Dat hangt maar af van het stand-
punt, waarop men zich plaatst, van de verdeelingen
die men in dit leven aanbrengt, van de bril,
waardoor men het beschouwt. Ja, niet zelden
lijkt een drama op den keper beschouwd een
klucht te zijn en menige klucht wordt tot een
drama, als men maar lang genoeg toekijkt. Maar
wat voor kunstwerken men ook uit het leven
put, altijd zal de kern van die kunstwerken
weer moeten zijn: het leven, een deel of een
eigenschap van het breede, eenig ware leven.
En nu is ’t maar de vraag of de artiest, de
scheppende zoowel als de vertolkende, dit leven
heeft weten te grijpen en vastleggen in zijn
werk. Zien we, hooren we, voelen we ... dit,dan
smaken wij echt kunstgenot, dan her-kennen wij
het leven. En dan maken wij ons niet druk meer
over kwestietjes als: of de strekking wel te ver-
dedigen is..., of onze fatsoenlijke ooren ook
gekwetst zijn geworden... of de kunst soms tot
roeping heeft om te troosten voor de werkelijkheid,
die zoo treurig is. Neen, dan verdwijnt al dat
gezeur in dien éenen machtigen indruk, waar-
voor eigenlijk geen goed woord bestaat; maar
die ons ademloos fluisteren doet: ja, dat is
waar, dat is echt, dat is raak, dat.... leeft. En
zoo dikwijls u mij dit gegeven heeft, zoo dikwijls
Cornelis Schulze voor me verdween en ik hier
op de planken leven zag de personen, die hjj
had uit te beelden, zoo dikwijls heb ik van uw
kunst het ware genot gesmaakt, al heb ik dan
ook niet altijd zoo luid gelachen. Maar bedrieg
ik me niet, dan heeft u zelf juist in die oogen-
blikken de ware artistieke zelfvoldoening genoten,
die voor het lachen in de zaal vrij onverschillig
maakt. Ja, misschien had die heele zaal dan
kunnen sissen en nog zou het in uw binnenste
gejuicht hebben: ’t is goed geweest, dat weet
ik, dat voel ik zelf 't allerbest.

Gelukkig heeft u nooit noodig gehad uitsiuitend
op die zelfvoldoening te steunen. Aan waar-
deering heeft het uw kunst waarlijk niet ontbroken.
En daarom, al noem ik zelfvoldoening voor een
kunstenaar hoogste loon en hoogste genot, u
wensch ik van harte toe, dat het u nog lang ge-

geven moge zijn u te verheugen in de waardeering,
die u zoo ruimschoots van alle zijden ten deel
valt.

Dat die waardeering nog iefs meer is dan wat
gejubel en handgeklap, de commissie, uit wiens
naam ik spreek, heeft zich tot taak gesteld u dit
van avond te bewijzen en de Hagenaars, het zij
met dankbaarheid gezegd, hebben 't die Commissie
gemakkelijk gemaakt deze taak te volbrengen
en mij in staat te stellen u als souvenir van dezen
jubileumsavond aan te bieden: dit album en deze
envelop.»

SCHAKELS # # % = % % = % % % % %

Heijermans is een behanger, geen architect.

Tot deze conclusie ben ik gekomen niet eerst nu,
nadat Heijermans’ nieuwste tooneelwerk, verleden
Donderdag, onder den titel »Schakels”, voor het
eerst door het Haarlemsch Tooneel werd opge-
voerd. Mijn meening dateert van vroeger, van
den avond, toen het eerste door Heijermans
geschreven tooneelstuk {van meer dan één bedrijf)
werd opgevoerd. En geen van zijn volgende
tooneelwerken gaf mij aanleiding mijn opinie te
wijzigen; integendeel, zij hebben mij zonder onder-
scheid, stuk voor stuk, versterktin mijn hierboven
neergeschreven meening omtrent het talent van
Heijermans als dramatisch auteur. »Schakels” is
voor mij dan ook niet geweest, wat het was voor
velen, die spraken van een »teleurstellende ver-
rassing”. t Ik zeg dit om te doen uitkomen, dat
ik ten opzichte van het werk van Heijermans als
tooneelschrijver, ook na »>Schakels”, op precies
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hetzelfde standpunt sta, als ik deed sedert Ghetto.
Door het effect dat »Schakels” op de toeschou-
wers had — of miste — zie ik eenvoudig beves-
tigd de verklaring door mij gegeven, in verband
de oorzaken, van het althans aan de eerste drie met
door Heijermans geschreven tooneelstukken, be-
zorgde buitengewoon Kkassucces.

Heijermans is een behanger, geen architect.
Zijn talenten doen hem uitmunten in de kunst
van stoffeeren, aankleeden van afzonderlijke ge-
deelten. Een gekeel vermag hij niet te scheppen,
daartoe ontbreekt hem het vermogen eenheid in
zijn werk te brengen, voet bij stuk te houden,
zijn gedachtengang te sturen in één richting.
Heijermans .weet vaak geestige effecten te bereiken,
met schrille kleurtjes, soms met gevoelige tinten,
forsche lijnen vermag hij niet te trekken. Wat
in zijn tooneelstukken volkomen terecht wordt
gewaardeerd, is zijn kunst van typeeren, zijn
genrewerk, de »Kleinmalerei”. Daarom zijn de
beste tafereelen van de geheele reeks stukken-—
van Ghetto tot Schakels — die, waarin de schrijver
van de Schetsen van Falkland, van Kamertjes-
zonde en Diamantstad, aan het woord is.

Maar naast — zeker niet nd — het genrewerk,
der op het tooneel gebrachte, door de lezers van
dagbladen en tijdschriften, zoozeer gewaardeerde
Schetsen, was er nog een andere factor, die krachtig
medewcrkte om aan het Heijermans:repertoire
het groot aantal opvoeringen te bezorgen, een
aantal, dat naderde tot het door De Doofpot van
Reijding gemaakte record. Deze factor heeft wel
is waar niets met kunst te maken, maar is niet-
temin practisch van zeer grooten invloed geweest
op de verkregen resultaten en mag daarom niet
met stilzwijgen worden voorbijgegaan. Deze
factor is de tendenz, de strekking -— of de quasi-
strekking — die Heijermans aan elk van zijn
stukken gaf.

De reden, waarom de tendenz hier zulk een
belangrijk hulpmiddel bleek te zijn, is van twee-
ledigen aard. In de eerste plaats bedekte de
tendenz de grootste fout, die de stukken van
Heijermans aankleeft: het geen-geheel-ziin; de
vooropgestelde tendenz opende de gelegenheid,
door de dramatis personale theorieén te doen ver-
kondigen of daarover strijd te doen voeren, en
die theorieén, in de verschillende phasen der han-
deling herhaald, gaven aan het stuk oppervlakkig
een zekere eenheid.

Zoo werd verkregen een surrogaat, dat diende
ter vervanging van het ontbrekende ver-
band tusschen de verschillende op zich zelf staande
deelen, en voorts als middel om het gemis aan
logische ontwikkeling in de handeling te eclipseeren.
In de tweede plaats had het tendenz.stelsel dit
nut, dat het den schrijver de gelegenheid bood
— en die gelegenheid liet hij allerminst ongebruikt

voorbijgaan — die theorieén te doen verkondigen,
welke actueel — om niet te zeggen in de mode —
zijn, en waarvan de aanhangers behooren tot

diegenen onder het publiek, die het hardst in de
handen klappen .en het langst met de voeten
stampen. Telken jare, omstreeks Kerstmis, wisten
de getrouwen, dat Heijermans aan hen zou ver-

schijnen om tewijzen op de een of andere wondeplek
in onze samenleving; de getrouwen wisten boven-
dien vooraf, welke richting voor de leniging der
nooden zou worden aangeprezen.

Hieraan deed aanvankelijk niets af, dat voor
wie verder kijkt dan zijn neus lang is, de door
Heijermans gegeven oplossingen van de door
hem gestelde vraagstukken, weinig waarde hadden,
omdat de praemissen, waarvan hij uitging, onjuist
waren, en de casus positie onzuiver was gesteld.

Maar dit alles deed aan het succes bij de groote
menigte niets af; bij het toejuichen van handig
geschreven tooneelen, bij groote phrasen, denkt
het publiek nu eenmaal niet door. Het vraagt
zich niet af, of een geloovige Joodsche vader, die
het niet goedvindt, dat zijn zoon het aanlegt in
zijn eigen huis met de Christen dienstmaagd, nu
per se moet zijn een meineedige en een schavuit,
die zijn voet op de weegschaal zet bij het afwegen
van koopwaar, gelijk in Ghetto; of die andere
— Roomsche — vader, die het afkeurt, dat zijn
zoon, een pas aangekomen studentje, in zijn eerste
jaar als man en vrouw gaat leven met een meid
van de straat, (al blijkt die juffer, zooals zoo vaak
gebeurt, op de keper beschouwd, nu nog zoo
verdorven niet) noodwendig moet zijn een ont-
aarde, ongevoelige vader, die zondigt tegen het
gebod: Gij zult niet echtbreken, enz. enz.

In hooge mate nu, zou ik het onbillijk achten
van Heijermans’ vereerders, als zij over zijn
nieuwste stuk een hard oordeel uitspraken. Zijn
zij teleurgesteld, zij hebben het zich zelt te wijten,
niet den schrijver, die zich is gelijk gebleven.
Zij zelven waren de oorzaak van hun teleurstel-
ling, doordat zij hun verwachtingen te hoog spanden,
doordat zij zich niet behoorlijk rekenschap gaven
van hun waardeering bij vroegere gelegenheden,
doordat zij Heijermans’ werk bij zich zelf nooit
hebben ontdaan van de tendenz, zij het nooit heb-
ben beschouwd uitsluitend als kunstwerk. Zijj
hebben uit gemakzucht daarmede gewacht tot dit
door den auteur zelf geschiedde, tot zij de gele-
genheid, die zich thans voordoet, nu hij in opdracht
van den heer louis Bouwmeester, die voor zijn
gezelschap geen tendenzwerk verlangde, heeft
geschreven »Schakels”. Hier zien wij Heijermans’
werk, ontdaan van de bijkomende omstandig-
heden, van de toevalligheden, stammend van buiten
de kunst. En dan zijn wij hier alweer in de
gelegenheid zijn genre-werk te bewonderen. Hij
heeft ons geteekend een van die milieu’s, in het
typeeren waarvan hij het krachtigst is. Immers,
naast de kleine luiden onder de Israélieten, tee-
kent hij het meest karakteristiek, den Kkleinen
burgerstand, en dan daarvan nog het best dat
gedeelte, dat ik kortheidshalve aanduid met den
naam »tuig;’ dat slag volk geeselt Heijermans
met zijn ironie steeds raak. Deze beide catego-
rieén uit onze samenleving, heeft Heijermans uit-
nemend geobserveerd, beter dan eenig ander, men
denke slechts aan het visschersvrouwen-kransje
in Op Hoop van Zegen, de officierenkringen in
Het Pantser en de Iriesche boeren in Ora et
Labora.

Misschien — en dit is een andere vraag —
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heeft de heer Heijermans en zulks ten nadeele
van de logische ontwikkeling der handeling, de
menschen in wier omgeving hij zijn stuk heeft
laten spelen, te veel getrokken in de sfeer van
het »tuig”; aan het genre-werk kwam dit nochtans
ten goede.

De hoofdpersoon in «Schakels» is meer de rijk
geworden goedmoedige smidsknecht, dan de man
die, wel is waar als smidsknecht begonnen en
als smidsbaas rijk geworden, het door speculatie
verworven geld zb6o heeft weten aan te wenden,
dat hij zich in korten tijd heeft kunnen plaatsen
aan het hoofd van een zeer groote onderneming
op het gebied der ijzerindustrie, een fabriek (De
Schakel genaamd) werkende met meer dan 500
werklieden, waarvan hij de eigenaar is!

Van den self-made man hebben wij in de door
Heijermans gegeven karakterteekening niets terug-
gevonden. Evenmin hebben wij de afspiegeling
van zijn persoonlijkheid kunnen naspeuren in het
huisgezin van den groot-industrieel; in zijn kinderen
ontdekten wij zelfs niet de gewone verschijnselen,
die gelden als kenmerken van den parvenu, doch
de zonen en dochters van den eigenaar van «De
Schakel» vormen een bende, wier taal en manieren
bij voortduring doen denken aan sjouwecrlieden
en vischwijven. Maar al moge de waarschijnlijk-
heid ook minder groot zijn, (de eene zoon is
directeur van de fabriek, de ander student), bepaald
onmogelijk is het niet, en daar deze verplaatsing
van de familie naar lagere sfeeren, stellig aan de
typeering en de genre-teekening door Heijermans
ten goede komt, zullen wij ons daarover niet te
veel beklagen.

Iets anders is het met de eenheid van handeling,
de ontwikkeling van het gegeven. Ja wat was
eigenlijk het thema, dat Heijermans zich heeft
voorgesteld in «Schakelss> te behandelen? In
de XXe Eeuw verscheen het eerste bedrijf. Dat
bedrijf beloofde iets, men had zich op grond
daarvan mogen voorbereiden op de uitwerking
van een geval, waarin de rijk geworden vader
door zijn, hem in maatschappelijke aspiraties, ont-
wikkeling en stand, boven het hoofd groeiende
kinderen, van de baan wordt geschoven.
Wij zien hoe hij door zijn benoeming tot gedele-
geerd commissaris wordt gezet uit zijn eigen
zaak, hoe hij als bezoeker wordt aangemerkt op
zijn eigen kantoor en de bemiddeling van den
kassier van de Naamlooze Vennootschap noodig
heeft, als hij / 25 moet hebben, hoe hij niet meer
mag spreken door zijn eigen telefoon en ten slotte
uit zijn huis wordt verdrongen. Zoo was de reeds
bekende opzet. Voorwaar niet kwaad.

En waar komen wij terecht? Na de eerste
akte volgen twee bedrijven vol onrust, vol bij-
werk, vol verdienstelijke Klein-malerei, waardoor
de auteur en de toeschouwer de draad vaak
geheel kwijtraken en de handeling slechts zeer
zeer, zeer langzaam voortschrijdt. Eindelijk het
vierde of laatste bedrijf, dat ons brengt twee
motieven voor één: 1° verzet met gepaste en
ongepaste middelen door volwassen kinderen tegen
het tweede huwelijk, dat hun gefortuneerde vader
van voornemen is aan te gaan met zijn huis-

houdster; 2' de wreedheid der wereld, die het
haar plicht schijnt te achten, aan ongehuwde
moeders een — fatsoenlijk — bestaan onmogelijk
te -maken (in casu aan de huishoudster). Dit
laatste bedrijf op zichzelf beschouwd en buiten
verband met het overige, is niet onverdienstelijk,
het is goed geschreven, hier en daar bovendien
pakkend. Maar van het in de eerste acte aan-
gegeven thema is vrijwel niets overgebleven.
Een geheel vormt »Schakels« dus niet.

Heijermans’ nieuwste tooneelwerk heeft alzoo
naast de gewone deugden, de gewone gebreken.
Tot de laatste reken ik ook de noodelooze plat-
heden. Die platheden waren echter in »Schakels”
niet erger dan in vorige stukken en ditmaal ont-
braken evenmin de gebruikelijke grapjes met
bijbelteksten.

Een nadeel voor het succes — behalve dan de
afwezigheid van tendenz — was intusschen nog
dat »Schakels” over het geheel goed werd gespeeld,
in de eerste plaats door I.ouis Bouwmeester.
Door het goede spel kwamen de tekortkomingen
van het stuk nog meer uit, bleven zij minder in
een zekere vaagheid verscholen. Louis Boumeester
heeft van den hoofdpersoon een zeer mooie creatie
gegeven. Het was niet zijn schuld, dat de sul
meer dan de self-made-man, het hoofd van de
fabriek, uit de figuur sprak; om de situatie eeni-
germate aannemelijk te maken, moest de heer
Bouwmeester soms <komiekerig> doen. In de
gevoelige passages — zooals het stuk en vooral
het laatste bedrijf ze heeft — gaf Louis Bouw-
meester mooi spel, dikwijls juist door dingen, die
hij schijnbaar niet deed, zooals het stil en zwijgend
ineengedoken zitten in zijn stoel, wanneer hijj
door verontwaardiging is gebroken. Frits Bouw-
meester heeft prachtig getypeerd, den broeder
van den voormaligen smid; toch geloof ik, dat
hij door zijn typeering Heijermans geen goeden
dienst heeft bewezen; in de door hem gegeven
voorstelling van den stuurman van de zeilvaart
is bij in het ploertig-maken nog verder gegaan
dan de schrijver; heeft hij, door het niet ge-
maakte uiterlijk althans, Heijermans’ algemeene
fout in de teekening der personen in dit stuk,
nog meer doen uitkomen. Mevr. Julia Van Lier-
Cuypers stond buiten de ploertenfamilie; zij
toonde vooral in het laatste bedrijf weer te zijn
een tooneelspeelster van bijzondere begaafdheid.

Jac. RixNsE,

Uit de Pers:

De Nieuwe Courant kenschetst Schakels als
een vergissing van den uiterst handigen dramaturg.
Toch doet het stuk het groote talent van Heyer-
mans wel degelijk bewonderen en zijnte roemen
de vele op zichzelf beschouwd meesterlijk plastisch
gegeven tooneeltjes, die echter den totaalindruk
verzwakken. De schrijver vermeidt zich bij zijn
teekening van personen en toestanden in het
geven van een z46 overweldige massa bijzonder-
heden en laat de menschen met zulk een nadruk
platheden zeggen, elkander uitschelden, ploertig
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doen en gemeen, dat het diep tragische in den
hoofdpersoon er door verstikt wordt.
J. H. Rossing schrijft: »de beste verwachtingen

Giovanni in het /éd., ook teleurgesteld in zijn
verwachting door het 1ste bedrijf gewekt, prijst
alweer het bijwerk, als op zichzelf prachtig, maar

wekt het eerste bedrijf« (in alle verslagen, die | het is en blijft bijwerk: Aors d’ocuvre. Het
wij onder de oogen kregen, wordt ditzelfde ge- | derde bedrijf noemt hij — in weerwil der zeer
constateerd), maar in het tweede bedrijf bleek | scherpe en amusante dingen, die er in gezegd
de auteur de in de 1st¢ zoo duidelijk geprojec- | worden — als geheel weerzinwekkend. »Bouw-

teerde banen te verlaten. Eene groote twee-
slachtigheid heeft dit ten gevolge. R. roemt
menig goed tooneel, maar verzwijgt ook niet
zijn ergernis over enkele smakelooze scénes, het
opzettelijk doen van obscoene verhalen enz.

meesters creatie alleen is een bezoek aan Schakels
waard« besluit het /76d. Naast het eerste
wordt algemeen het laatste bedrijf goedgevonden
en voor het spel van de gebr. Bouwmeester is
ieder vol waardeering.

PAUL DIVOL

9%~ De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen genoemd wordt.

8 deelen zijn verschenen:

I. Met een Kwartje de Wereld rond.
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DE 3605TE FALKLAND. = =

In het Hbd. verscheen Zaterdagavond de 360ste
Falkland. Bewonderenswaardig! Hoe rijk moet
het vernuft zijn, dat uit zulk een serie fantasieén
spreekt, waarmede Falkland zijn lezers nu reeds
bijna zes jaar lang, elken Zaterdagavond, verblijdt.
Natuurlijk staat de eene schets hooger dan de
andere — maar een verzwakking der inspiratie
is niet merkbaar. Onder de laatste zijn er even
frische, als onder de eerste.

De 360ste schets, die van Zaterdag jl., is echter
een mystificatie ; zij valt ganschelijk uit het kader.
Wel is zij onderteekend door Falkland en zij zal
ook wel door hem zijn op ’t papier gezet —
maar onder dictée van H. Heijermans Jr. Falk-
land, die zelf natuurlijk gewild heeft, dat men
deze Schets niet voor zgn werk zou verslijten,
heeft zich nochtans willen dekken, door in een
Postscriptum verontschuldiging te vragen voor zijn
ongewonen stijl,

Deze 36oste Schets is van Heijermans, van den
tooneelschrijver Heijermans, die haar heel alleen
bedacht heeft, met versmading van de hulp van
Falkland. Zij heeft de zwakheden van de drama’s
van Heijermans, minus de groote deugden van
stoffage, waarvoor in die drama’s Falkland met
zoo’'n gelukkige uitkomst heeft zorg gedragen.
Maar de Schets is er niet minder interessant om,
juist omdat zij een nieuwe bijdrage levert tot
de kennis der dubbelnatuur van onzen schrijver
en als zoodanig een document van waarde moet
worden geacht, ook voor de beoordeeling van
zijn e@uwvre.

De Schets heeft ten titel Premiere en de aan-
hef wekt de verwachting op een «gezellig kijkje
achter de veel bespiede schermen» — in verband
met wat er al zoo te doen is op het tooneel, bij
de eerste voorstelling van een komediestuk. Men
rekent op een.leuk Falklandje. Maar even als
men in Heijermans’ tooneelstukken weinig af kan
op ‘den opzet van het stuk, raken wij ook hier
dadelijk van achter het tooneel vandaan en krijgen

L T R

VOOR BELGIf, INDIE EN HET VERDERE BUITENLAND / 2.90.
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een satire’tje op <het laatste trammetje». De
menschen, beweert Heljermans, houden allemachtig
veel van het tooneel, maar niet zoodra wordt het
de tijd van het lalste trammetje, of je beste
Amsterdamsche Kunstliefhebber wordt onrustig,
wriemelt met de handen en voeten, beplukt z'n
jas, scharrelt met hoed en handschoenen. Wie
de domheid heeft een stuk te schrijven, dat géén
rekening houdt met het laftste trammetje, die
auteur is 'n broekje. Er kan op het tooneel een
moord gebeuren, er kan een spannende ontknooping
geschieden, er moge geminnekoosd worden door
Duse, Arnoldson, Louis Bouwmeester, om elf-uur-
twintig stadstijd, elf-uur-vijfentwintig, ishet zwaarste
deel der hevigste kunstemotie door het leaiste
trammetje verdrongen. Een stuk dat tegen de
Tramwet vecht, is een doodgeboren stuks.
Nietwaar, dat is geen onaardige boutade, die
als pendant zou kunnen dienen van wat Sarcey
eens heeft geschreven over «l’heure du diné»,
waarmede de theater-directeur te Parijs, heeft
rekening te houden en ook de tooneelschrijver.
Indien het maar als doufade bedoeld was en niet
als schakel van een betoog, dat tot slotsom wil
hebben, dat de liefde voor hef tooneel van het
Amsterdamsche publiek, maar apenliefde is, omdat

het ongaarne — al ziet het er een enkelen keer
niet tegen op, zooals bij de eerste voorstelling
van Schakels — tot kwart voor éen in de komedie
zit. Het feuilleton — wij zijn nu pas aan den
1sten kolom — dat eindigt met een philippica
tegen die domme tooneelcritici — daar is er maar

éen, die genade vindt bij den heer Heijermans,
namelijk Giovanni, die «toevalligr de tooneel-
verslaggever is van het Hbd. waarin de 360ste
Schets verscheen — het feuilleton besluit met
een veeg aan de tooneelcritici: «die over het
tooneel schrijven, zonder kennis van het A.B.C.
van het Leven» (met een kapitale 1).

Neen heusch, als Heijermans Falkland op zij
zet en iets wil gaan betoogen, in een feuilleton
of in een drama, dattoch eigenlijk ook een betoog
is en action, althans moet bezitten de logische
aaneenschakeling van een betoog, dan gaat hij
wonderlijk te keer. Immers, #7ef om in harmonie
te komen met het laatste trammetje, is de auteur,
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die een te lang stuk maakt, genoodzaakt het
te bekorten, maar omdat hij in botsing komt
juist met het.... Leven! Het Leven is een aan-
eenschakeling van plichten; het leven bestaat
niet enkel uit in de komedie zitten kijken naar
een stuk van Heijermans, hoe amusant dit menig-
maal ook zij; het Leven vergt, dat wij des
morgens weer bij tijds aan ons werk zijn —
wel prozaisch werk, maar dat toch verricht moet
worden! En een tooneelschrijver, die op een
publick rekent, dat tot kwart véér een in den
schouwburg zou willen zitten — niet bij uitzon-
dering, bij cen feestvoorstelling bijv. — maar

in gewone omstandigheden om te kijken naar |

een drama, dat als repertoire-stuk door den
auteur bedoeld is, vergeet rekening te houden,
ntet met het laalste frammelje maar met het
1... Lewvenn/ De fout in de redeneering van
den heer Heijermans is, dat hij het bijzondere, het
toevallige (dat de laatste tramu om half twaalf
rijdt), verwart met de algemeene waarheid, dic
het Leven zelf verkondigt, die dat Leven in zijn
geheel omvat.  Gelijk hij het als dramaturg ook
wel eens doet, daardoor op dat Leven een valschen
schijn werpende.

Na zijn tramboutade, zoekt de heer Ieijermans
zijn punt van uitgang weder op, maar het
Falklandje : «een gezellig kijkje achter de scher-
men>, blijft hij ons toch onthouden. Hij zal ons
eens vertellen wat eigenlijk een premlere in
Nederland is. Een premiére dan, is een onder
de ongunstigste omstandigheden, door afgejak-
kerde acteurs en actrices gegeven eerste voor-
stelling en Heijermans ontrolt ons op hartroerende
wijze, cen allerakeligst tafereel van: <het ge-
ploeter, het moordend-vermoeiend werk van bijna.
al degeen, die bij het tooneel zijn betrokken,
Woensdagmorgen, na eccn zware werkweek —
vertelt hij — kwam het gezelschap te half twaalf van
Tiel. Twaalf uur repetitie van Schakels tot kwart
over vier. s Avonds voorstelling, van cen ander
stuk, te Haarlem. Van Haarlem ’s nachts naar
Amsterdam, daarna generale repetitie van Schakels,
die tot Donderdagmorgen half negen duurde.
Om éen uur repititie van De kleine ILord.
Donderdagavond premiére van Schakels. En van
de vijftig premiéres in Holland, zijn er zoo negen-
en-veertig slecht voorbereide generale repetities.
Na zoo'n generale repetitie met meestal zeer ver-
moeide menschen ('t is bij alle gezelschappen zonder
uitzondering, dezelfde worsteling om te blijven
bestaan), komt er een storm in een glas water,
doen de verslaggevers buitengewoon wijs — mijn
geachte collega Giovanni (het is de heer Heijer-
mans, die spreekt!), die zoo dikwerf blijk gafhet
tooneelwezen verstandig te bekijken (maar intus-
schen van het 3de bedrijf van Schakels schreef,
dat het weersinwekkend isl) zal wel begrijpen,
dat ik niet de onhoffelijkheid bepleeg tegen hém
te ageeren! — en blijven uit den schouwburg
weg, als de machine door een aantal voorstellingen
gbéd begint te loopen.»

Hoewel ik niet zal ontkennen, dat volgens de
door den heer Heijermans gegeven voorstelling
van zaken, het Haarlemsch gezelschap hard heeft

moeten werken om de premiére van zijn stuk,
op den bepaalden dag «uit te brengen» en ik
wil aannemen, dat de auteur het aan dit gezel-
schap beloofde stuk vroeg genoeg heeft afgeleverd
en /iy dus aan het geraffel niet medeplichtig is,
staat hij toch met zijn kenschetsing van het ambt
van tooncelspeler als «moordend», weer buiten de
Levenswerklijkheid. Heusch, les gens gue wvous
tues, se portent assez bien ! wat niet wegneemt, dat
het voor onze tooneelgezelschappen tegenwoordig
een harde dobber is. En voor Heijermans’ op-
merking, dat het soms goed zou zijn, als de
tooneelcritici, inplaats van hun oordeel te vormen
naar de premiere, hun bezoek aan den schouw-
burg herhaalden, als het stuk er beter inzit en
alles meer gesmecerd gaat, daarvoor voel ik wel.
Als hij de tooneeldirecteuren nu den raad gaf
de couranten-directies te verzoeken van de premicére,
als zijnde toch maar een generale repetitie, door
de tooncelverslaggevers geen notitie te doen
nemen, maar ecen verslag over de voorstelling
uit te stellen tot na de 3de representatie, wel, dan
zou hij een practisch middel aan de hand doen
om te komen, waar hij wil wezen en wij zouden
gaarne met hem meegaan. En tot welke con-
clusic zou hij — langs den weg ecner gezonde
redeneering — moeten komen, na zijn schets van
het slovend bestaan, waartoe sommige tooneel-
gezelschappen ten onzent gedoemd zijn? Ten eerste
tot deze, dat men geen stukken voor hen schrijven
moet, die tot na middernacht duren en hun een
deel van de nachtrust ontrooven en ten tweede
hiertoe: dat er voor de behoefte in ons klein
land, te veel tooneelgezelschappen zijn en dat het
een daad van groote verantwoordelijkheid is van
ieder acteur, die onder deze omstandigheden, de
hand leent tot nog meer versnippering van krach-
ten. Maar uit de moraal, die de heer Heijermans
zijn publiek tracht toetedienen, komt echt de
dramaturg uit den hoek, die op de gevoeligheid
van een onnadenkende menigte werkt. Critiek
en publiek moeten naar de komedie gaan meteen
gevoel van compassie, en gelijk iemand, die bij een
gasthuisbezoek eerst vraagt naar den toestand van
den zieke, informeeren naar de omstandigheden
waaronder een premigre gaat. «Heb ik niet pas
in diverse kranten gelezen — schrijft de heer
Heijermans — dat de heer A. Faassen Jr. op
de premiére van Vergec/ ons onze schulden, nee
maar heusch, nee maar werkelijk zoo naar, zoo
mat speelde — de heer Faassen wiens moeder
'n paar uur voor de voorstelling stierf. Wat
raken ons de komedianten. Wat hebben we met
omstandigheden te maken! We betalen. We
koopen onze waar. Het zou de meest pure zotternij
worden — en de menschen met heet-gloeiende
jjzers verdrijven — als je boven het bespreek-
bureau mededeelingen op 'n bord schreef, als:
«dames en heeren —- er is een moeder gestor-
ven» —— of: «aan het geacht publiek wordt beleefd

- meegedeeld dat wij door generale repetitie geen

van allen op bed zijn geweest> — of: «we hebben
eergisteren in Middelburg gespeeld, gister in
Leeuwarden en zijn vanmorgen om vijf uur op-
gestaan om tijdig in Amsterdam te repeteeren.»
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O, die kwasi-wijsheid dergenen, die over het
tooneel schrijven, zonder kennis van het A.B.C,
van het Leven!

Deze paraphrase op het: «de visch wordt duur
gekocht!s is valsch gedacht en er wordt ock
een.... leugentje in verkocht! Ik heb tenminste
twee dagbladen onder de oogen gehad, die over
de door Heijermans bedoelde premiére van: Ver-
geef ons omze Sehulden hebben geschreven: het
Hbd. en N. v d. D. en in beide heb ik met
medegevoel zien zinspelen op de droevige omstan-
digheden, waaronder de heer Faassen optrad en
daarop zien letten bij de beoordeeling van zijn
spel. Maar dit daargelaten. Gelooft de heer Heijer-
mans inderdaad, hij — die meent het Leven wél
te kennen — de toestanden ook maar in’t minst
te verbeteren met de door hem aanbevolen pathe-
tiek, of zouden ze er nog door verergeren? En
als 't hem meenens is, zou hij dan ook niet moeten
wenschen, dat wij bijv. een komediestuk gingen
beoordeelen, niet naar zijn wezenlijke waarde, maar
naar de omstandigheden, waaronder het ontstaan
is? Dat wij in rekening brachten het ploeteren
van den auteur om het Ding op zijn beenen te
krijgen, de doorwaakte nachten, die hij zich moe
geprakkizeerd heeft om het eene bedrijf aan het
andere te schakelen, de schi, die het hem be-
rokkenen zal, als het stuk geen succés heeft
enz. enz.?

DE LETTERKUNDE EN
HET TOONEEL.

LI 2 I A
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(Slot)

Zooals wij reeds opmerkten, is de overwinning
der letterkunde op het tooneel nog lang geen
beslissende. Tegenwoordig onderscheidt men in
Duitschland vier typen van schouwburgdirecteurs:
den meer of minder letterkundigen hofdignitaris,
die meest in de kleine duitsche residentiesteden
den scepter zwaait, den voormaligen acteur of opera-
zanger, den theaterondernemer (pachter) en den
litterator. Elke categorie mag bogen cp mannen
van beteekenis in het vak, gelijk in elk ambt
de persoonlijkheid en niet rang of afkomst den
doorslag geeft. Zoo was Pollini te Hamburg,
hoewel een zeer geschikt impresario en zakenman,
tevens een theaterdirecteur van groote hoeda-
nigheid. Possart, de typische acteur op den direc-
tiestoel, wordt als intendant te Miinchen hoogelijk
geroemd. Angelo Neumann, oud-operazanger,
toont zich te Praag, onder moeilijke omstandig-
heden, een bekwaam leider van het Duitsche
tooneel aldaar Maar de meest representatieve
figuren zijn toch de- litteratoren Brahm te Berlijn
en Schlenther te Weenen. De een heeft een
tooneelgezelschap gevormd, met eigen stijl en
door zijn arbeid bevruchtend gewerkt in wijder
kring, de ander is met gunstigen uitslag bezig,
te breken met de Weener Burgtheater-overleve-
ringen en in het oude instituut een nieuwen
geest te wekken. Tot de litterair gevormde thea-
terdirecteurs van wie kracht uitgaat, behoort ook
Emil Claar te Frankfort en niet te vergeten

-van de repetities,

de wijsgeer en dichter Theodor Lowe, dien het
gelukt te Breslau, in tot heden voor den bloei
van het tooneel ongunstigste verhoudingen, zich
niet alleen te handhaven, maar voor de drama-
tische kunst de voorwaarden voor een betere
toekomst te scheppen. Ongetwijfeld vormen de
litteratoren de élite onder de schouwburgdirec-
teuren en mag het voor zeker gelden, dat vooral
van hen het tooneel zijn hoogere wijding te
wachten heeft tot een instelling van waaruit een
beschavenden en veredelenden invioed voor de
maatschappij kan uitgaan. Daarmede is de ver-
eeniging tot stand gekomen tusschen de littera-
tuur en het theater en wordt van dit laatste als
de ware roeping gekenschetst: het levend maken
van het dichtwerk ; in hoogeren zin: dienaar zijn
van de litteratvur. De veranderde verhouding,
waarin de dramatische dichter, sinds een halve
eeuw, tegenover het theater is komen te staan,
is er het gevolg van. In de klassische periode
placht het tooneel uitsluitend tegenover de aller-
grootste dichters, wier werken werden opge-
voerd, het noodig te oordeelen eenige égards
in acht te nemen. Zoo zag Schiller zich vereerd
met eene uitnoodiging tot bijwoning der door
Ifland bezorgde premiére van «De Maagd van
Orleans,» doch op de instudeering werd hem geen
invloed toegekend. Nu, meestal werd er zelfs
niet aan gedacht den dichter van het stuk een
invitatie te zenden voor de opvoering. Lessing
wilde men wel naar Weenen beroepen, maar als
adviseur. Niemand kwam er op het denkbeeld
zijn overkomst te vragen ter gelegenheid van de
eerste opvoeringen zijner stukken, veel minder
Die waren particuliere aange-
legenheid der directie. Niemand buiten het theater
had daar iets mee te maken, zoomin als gasten
aan tafel, zich te bemoeien hebben met wat bij
de toebereiding der spijzen, in de keuken gebeurt.
Kleist is nooit bij de opvoeringen zijner stukken
gehoord en moest machteloos toezien dat Goethe

te Weimar zijn blijspel. Der Zerbrochne Krug,

van 1 tot 3 acten versnipperde. Grillparzer mag
nu en dan een der acteurs van het Burgtheater,
ten aanzien van de opvatting eener rol in een
van hem op te voeren stuk, een vingerwijzing
hebben kunnen geven, op de repetities werd hij
niet toegelaten — zelfs niet onder Laube, die
hem toch vereerde, al begreep hij hem niet.
Hebbel oefende slechts door bemiddeling zijner
vrouw, die actriceaan het Burgtheater was, eenigen
invioed op_ de wijze van uitvoering zijner werken,
maar direct is hij er nooit aan te pas gekomen.
Dit is thans geheel anders. Volgens het alge-
meen gebruik krijgt de auteur niet alleen een
uitnoodiging voor de repetitie van zijn stuk, maar
hem wordt ook stem in het kapittel gegeven,

zelfs al is hij als nieuweling, gansch vreemd aan

de theaterpraktijk. En ook op dit punt is een
gansch gewijzigden toestand ingetreden, dat aan
elken schouwburg, onder welk type van directie
ook, een litterator verbonden is als dramaturg,
wat als bewijs kan gelden van den invloed, welken
de letterkunde zich op het tooneel meer en meer
verzekerd heeft. Meer en meer, want het is er
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nog verre af, dat de positie van den dramaturg
overal behoorlijk geregeld en omschreven is en
hem de noodige macht wordt toegekend, die uit
zijn functie zou behooren voort te vloeien.

Hoe zich de taak van den dramaturg gedacht
moet worden? Hij vertegenwoordigt het zuiver
geestelijk element in het artistiek beleid en beheer
van den schouwburg; heeft eenheid te onder-
houden tusschen de geschreven litteratuur en haar
levende voorstelling op de planken.

Bij de wvaststelling en regeling van het reper-
toire treedt hij al dadelijk op den voorgrond.
Hier behoort hij te waken tegen de eenzijdigheid
en sleur, die liefst betreden paden bewandelt, of
bevriende auteurs voortrekt, te waken tegen het
overwicht van het financieel belang over het
artistiecke. En vooral dient de dramaturg zich
te verzetten tegen de verleiding om het succes
van een of twee stukken uit te putten en — ten
bate alleen der kas — avond aan avond hetzelfde
stuk te annonceeren. Niets werkt verslappender
op de energie der directie en van het gezel-
schap dan de kunst tot een melkkoe te verne-
deren, daargelaten, dat het tooneel zoodoende
zijn roeping, het onderhouden en veredelen van den
smaak van het publiek voor de klassieke gewrochten
der nationale dichtkunst, ten eenemale verwaarloost.

Dan staat aan hem de verantwoordelijkheid der
keuze van ter opvoering geschikte noviteiten uit
den vloed van nieuwe stukken, die jaarlijks ver-
schijnen en wat een nog gewichtiger taak is, het
ten tooneele brengen van klassieke dichtwerken,
die of tot heden als niet bestemd voor een ver-
tooning, onvruchtbare boekdrama’s zijn gebleven,
of, vroeger, na een of twee voorstellingen van het
repertoire zijn verdwenen. Bij een en ander is
rekening te houden met het gewijzigd inzicht
van het publiek omtrent datgene, wat al of niet
voor opvoering geschikt is, in verband ook met
den vooruitgang van de technische inrichting van
het tooneel. En eindelijk is het aan den drama-
turg eenheid te brengen in de opvatting hunner
rollen door de acteurs en hen te doen door-
dringen in de beteekenis der door hen voor te
stellen karakters, iets waartoe de regisseur, als
het eenmaal tot de repetities is gekomen, geen
tijd en gelegenheid meer heeft, al zal hij door
zijn practische opmerkingen, ook in geestelijk
opzicht, tot het verkrijgen van een zoo zuiver
mogelijk spiegelbeeld van het dichtwerk het zijne
kunnen bijdragen.

DE HEER C. VAN SCHOONHOVEN
ALS GIJSBRECHT.

-Dat wij hem hier afbeelden in 't harrenas van
Gijzelbrecht, is wel de minste eer, die wij den heer
Van Schoonhoven kunnen bewijzen, voor de trouw,
waarmede hij jaarlifks in Vondels treurspel op zijn
post is en zijn taak met onverflauwde toewijding ver-
vult, Een weinig dankbare taak, waarmee blijkbaar
266 weinig roem 1is te behalen, dat zij maar zelden
door een 1str acteur geambieerd wordt. Louis Bouw-
meester heeft er nooit naar getaald en zich steeds
tevreden gesteld met de episodieke partij van den
hode, waarin ook Peters moet hebben uitgeblonken.

* * # & * *

Het is dan ook inderdaad merkwaardig, hoe weinig

Vondel zich moeite heeft gegeven, zijn held een
schitterende figuur te doen maken. Reeds bij zijn
eerste verschijnen, direct nadat het scherm op is, écra-
seert hij hem onder een alleenspraak van 160 alexan-
drijnen, een uiteenzetting van den toestand gevend,
die veel beter aan mindere goden dan de held der
tragedie ware overgelaten, een uiteenzetting, die in
haar breedsprakigheid en naiveteit, wel dadelijk een
indruk geeft van het karakter van den held, die zich
in de hem opgedragen rol van praatvaar, gedurende
de rest van het stuk geen oogenblik verloochent.

Geen wonder, dat deze onnoozele man heel geen
erg heeft in de poets hem gespeeld met de schijn-
beweging van een vijand, «die zonder slagh of stoot,
van self het velt verloopt en haestigh weghvlieght
langhs den Haerelemmer dijck»; dat hij voorts zich
door een spion bot laat verschalken en in zijn zelf-
genoegzaamheid ook volkomen ontoegankelijk 1s voor
de waarschuwing, die tot hem spreekt uit den droom
van Badeloch, welke vrouwe zich van een vrij wat
fijner intellect toont dan haar ega. Immers, de psycho-
logische verklaring van Badeloch’s droom kan nergens
anders worden gezocht dan in een bang voorgevoel,
een verstandsmanifestatie, in werking gebracht door
het onlogische van 's vijands plotselingen aftocht.

Dit alles en veel meer in de rol, is voor den heel
Van Schoonhoven geen beletsel geweest, den Gijsbreght
met veel liefde uittebeelden en aldus door den ernst,
die hem daarbij steeds bezielt, de zwakheid der figuur
voor het oog der menigte zooveel mogelijk te verbergen.
Hem hiervoor huldigen, is «dem Verdienste seine Krone»
toebedeelen.
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SHAKESPEARE—BACON =+ * % # =

Men weet, hoe in de wereld der geletterden,
nog altoos de vraag rond-puzzeld: wie eigenlijk
de drama’s van Shakespeare heeft geschreven:
Shakespeare, op wiens naam ze staan — of Bacon.
In een pas te Leipzig verschenen boekje: Shake-
speare—Ritsel, houdt ook Eduard Engel zich
met de quaestie bezig. D.w.z. hij vindt allen
twijfel aangaande het auteursrecht van Shake-
speare onzinnig en daar de quaestie juist door haar
onzinnigheid ons weinig belangwekkend voorkemt,
zouden wij haar hier niet ophalen, als de bewijs-
voering door Fngel gegeven ten bate van Shake-
speare, niet op zich zelf zijn interessanten kant
had en Shakespeare in een licht plaatste, waarin
velen hem nog niet plegen te zien. Voor het
overige zijn het geen nieuwe dingen, die Engel
voor den dag brengt.

Na de, trouwens door niets gestaafde bewering
dat Francis Bacon de drama’s zou hebben ge-
schreven, als belachelijk te hebben verworpen,
stelt Engel de vraag: of dan toch niet iemand

anders als Bacon, er de auteur van geweest kan |

zijn en of het aannemelyk is, dat Shakespeare

inderdaad de vader is der op zijn naam gestelde

gewrochten.

De Bacon-legende of welke ook, die aan het
auteursschap van Shakespeare poogt twijfel te
doen opperen, kon alleen voet krijgen in een tijd,
dat Shakespeare’s bestaan, als door een wolk van
geheimzinnigheid omhuld was. Maar sinds het
aan het litterarisch onderzoek gelukt is, ook de
legende, dat wij van Shakespeare zoo goed als
niels weten, te niet te doen, behoorde geen ver-
standig mensch zich verder nog medeplichtig te
maken aan den Bacon-Schwindel. De Bacon-
dwazen immers konden alleen daardoor aan hun
opvatting een schijn van rechtmatigheid geven,
zoolang zij zich konden beroepen op het feit, dat
niemand van den persoon van Shakespeare en
de omstandigheden waaronder hij geleefd heeft,
iets wist. En uit dat niet-weten onsproot de
dwaling, dat hij de ongeletterde zoon was van
een niet-ontwikkeld en in armoede levend ouder-
paar, en het dus ondenkbaar moest geacht worden,
dat iemand, die niets geleerd heeft, in zijn drama’s
blijk geeft van z&6veel eruditie! Maar het staat reeds
lang vast, dat William de zoon was van den durge-
meester van Stratford en alle bronnen, waaruit
men in zijn tijd den geest kon laven, voor hem
bereikbaar waren. Het bezoek eener hoogere
school, een uitgebreide lektuur, met name op een
gebied, waarop de dichterlijke fantasie haar gading
vindt, omgang met schrijvers, tooneelspelers, boek-
drukkers, dat alles en veel meer, dat aan een
veelzijdige vorming van zijn geest te stade komen
kon, heeft Shakespeare — gelijk bewezen is —
genoten.

Ik mocht dan ook met alle recht — schrijft
Engel — in mijn «Geschiedenis der Engelsche
letterkunde» vaststellen, dat al blijven wij omtrent
sommige bijzonderheden in Shakespeare’s bestaan
in het onzekere en al weten wij niet evenveel
van hem, als bijv. van Walter Scott, Byron of

Tennyson, er toch geen groot tooneelschrijver,
geen REngelsch dichter in de 16e eeuw bestaan
heeft, van wien wij zoo véél of meer weten dan
van Shakespeare! De verklaring van den langen
achterstand in de kennis omtrent Shakespeare,
is voor een deel te vinden in de maatschappelijk
laag geschatte positie der tooneelspelers in Shake-
speare’s periode en de veronwaarding in de litte-
ratuur des tijds, juist van alles wat met het drama
in betrekking stond. Dit was in zulk een mate
het geval, dat een letterlievend man als Bodley,

. grondvester der naar hem vernoemde grootsche

bibliotheek te Oxford, in het testament, waarin
hij zijn boekerij aan Oxford vermaakte, het voor-
behoud deed opnemen, dat boeken op elk gebied
van litteratuur in de bibliotheek plaatsing zouden
vinden, nitgenomen <komediestukken en derge-
lijk tuig». Voorts heeft men rekening te houden
met den brand van het Globe-theater, waarvan
Shakespeare mede-eigenaar was en waardoor
ongetwijfeld handschritten enz. zijn vernietigd.
Nauwlijks een eeuw na Shakespeare’s dood brak
de burgeroorlog uit; in 1642 volgde de sluiting
van alle schouwburgen, wat de verstrooiing naar
alle windstreken der schrifturen zal ten gevolge
hebben gehad. En hoeveel is waarschijnlijk in
1666, bij den grooten brand te Londen, verloren
gegaan?

Eindelijk is er de door Shakespeare -en al zijn
gildebroeders gehuldigde opvatting, dat de drama-
tische schrijver aan zijn roeping voldaan heeft,
als zijn stuk geschreven en opgevoerd is en dat
eene vermenigvuldiging door den druk in zijn
eigen nadeel zou zijn, aangezien daardoor het
monopolie der opvoering verloren gaat.

Maar daartegenover staat, dat Shakespeare
reeds door de omstandigheid van te zijn medebe-
zitter van een der aanzienlijkste Londensche

I schouwburgen, een man van beteekenis in zijn

kring is geweest. Of hij als acteur heeft uitge-
blonken, weten wij niet met zekerheid. Een zoo
machtig produceerend genie, zal wel niet de
behoefte hebben gevoeld, ook nog als uitvoerend
kunstenaar voor zijn scheppingsdrang voldoening
te zoeken. Afgezien van zijn positie als theater-
dichter, moet hij ook door zijn persoonlijkheid, uit
zijne omgeving naar voren zijn getreden, getuige
de vriendschappelijke betrekking waarin hij stond
tot sommige vertegenwoordigers van den hoogen
adel, als bijv. de graaf van Southampton, dien
hij eenige zijner werken, in eerbiedige maar niet
kruipende opdrachten, heeft toegewijd.

Vrijwel afdoend is echter het feit, dat hij door
tot oordeelen bevoegden onder zijne tijdgenooten,
als de hoofdvertegenwoordiger en het middelpunt
der Engelsche litteratuur werd erkend: hij, de quasi
onbekende komediant! Frangis Mere, een geleerde
uit Cambridge, kenschetst in eenin 1598 door hem
nitgegeven bundel, Shakespeare, die toen 34 jaar was,
als de grootste schrijver van z'n tijd: «spraken de
Muzen Engelsch» — meent hij — «dan zouden
zij Shakespeareaansch spreken. Shakespeare is de
grootste dramaschrijver, zoowel in het treur —
als blijspel> Hij noemt de titels van 6 tragedies
en 6 komedies en roemt hem ook als de dichter
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der honingzoete sonnetten en van Lucretia. Uit
hetzelfde jaar is een gedicht bekend van den
jongen Rich. Barnfield, die aan Shakespeare’s
naam de onsterfelijkheid waarborgt. Er is geen
twijfel aan, of in den engen kring van geletter-
den, kunstenaars enz. te Londen in Shakespeare’s
tijd, hebben de personen elkaar na gestaan en
kenden zij elkaar persoonlijk. Ondenkbaar, dat
een en man als Shakespeare, 22 jaar lang in
dien kring zou hebben verkeerd, zonder dat zijn
vrienden en bekenden precies hebben geweten,
wat zij aan hem hadden. Trouwens, de scherp-

Boven en behalve dit alles, bestaat er nog een
bewijs, dat wel in elk opzicht onaantastbaar is
te achten: de eerste volledige uitgaaf, de zoo-
genaamde eerste folio van Shakespeare’s drama-
tische werken uit 1623. Zij is bezorgd door zijn
twee mede-acteurs: John Heminge en Henry
Condelle. Deze beide uitgevers, die verklaren
Shakespeare zeer goed gekend te hebben, geven
in hunne uitgaaf ook het portret des dichters.
Zij bevat bovendien het beroemde «In memo-
riam» van Ben Jonson: «tot aandenken van mijn
lieven vriend, den dichter William Shakespcare

zinnigen aarzelden niet, hem verre te stellen boven
een Ben Jonson.

dichtwerken.»

en den schat, dien hij ons heeft nagelaten in zijn
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Opgericht op initiatief van het Nederl. Tooneelverb.

LA B

Deze vereeniging is dan eindelijk 20 December
19o3 definitief opgericht. De eischen aan naam
en statuten gesteld, willen zij de Koninkl. goed-
keuring erlangen, hebben de Vereeniging dezen
langen titel gegeven, maar hebben ook het
algemeene doel verder uitgebreid dan oorspron-
kelijk in het plan lag. Dit — het is genoegzaam
bekend — is geen ander dan aan de tooneel-
spelers in Nederland de middelen te verschaffen,
om op solieden grondslag bij ouderdom, invaliditeit
— of hunnen nabestaanden, bij overlijden — een
pensioen, lijfrente of kapitaal te verzekeren. De
Vereeniging blijft daarom in het dagelijksch leven
den naam dragen, dien men er vooraf aan heeft
gegeven: het Pensioenfonds van het Nederl
Tooneelverbond. Dit neemt natuurlijk niet weg,
dat het ook wel eens op den weg der Ver-
eeniging kan liggen, zich met andere zaken, de
materiéele en moreele belangen onzer tooneel-
spelers betreffende, te bemoeien, al zal zij in dit
opzicht zeker zeer voorzichtig behooren te zijn
en vooral de inmenging moeten afwijzen van
personen, die geheel buiten het tooneelleven staan,
niet bekend zijn met de eigenaardige en zeer
bijzondere toestanden aan het tooneel, welke
toestanden in geen enkel opzicht te vergelijken
zijn met de gewone verhouding tusschen werk-
gever en werknemer.

Hoofdzaak is en blijft de verzekering. Wie
voor de oprichting geenerlei verzekering had
gesloten of geene verzekering door tusschenkomst
.der Vereeniging wil sluiten, kan niet lid worden.
De Vereeniging is opgericht met 41 leden, waarvan
er 20 eene verzekering hadden gesloten; van
deze 2o willen er 11 ook nog eene nieuwe ver-
zekering sluiten, g, worden op grond van hunne
oude verzekering lid, 21 verzekeren zich voor
het eerst; er komen derhalve 32 nieuwe en 20

oude verzekeringen, zoodat de Vereeniging al
dadelijk voor de premie-betaling van 52 polissen
, zal hebben te zorgen. Na de oprichting zijn
| reeds nieuwe aanvragen ingekomen, zoodat te
voorzien is, dat weldra een groot deel onzer
tooneelspelers bij de Vereeniging zal zijn aan-
gesloten. Leden-oprichters zijn te vinden onder
alle vaste tooneelgezelschappen in Nederland,
trots de tegenwerking of het gebrek aan mede-
werking van enkele tooneelbestuurders.

Hoe zal nu de vereeniging hare taak hebben
te vervullen? Ieder lid geeft zelf aan, hoe hij (zij)
verzekerd wil worden en blijft ook zelf voor de
te betalen premie verantwoordelijk. Maar het
hoofddoel der vereeniging is nu juist, de zorg
voor de premie-betaling zooveel mogelijk te ver-
lichten en gelden te verkrijgen, zoowel om aan
de premie-betalers reductie te geven, als ook om
een weerstandskas te scheppen, waaruit zoo noodig
de premie kan worden voorgeschoten aan hen,
die hun gage niet uitbetaald krijgen. De ver-
zekeringen worden allen afgesloten bij de Eersée
Nederiandsche te Den Haag tegen eene geredu-
ceerde premie; elk verzekerde is direct bij de
Eerste Nederiandsche geassureerd met dezelide
rechten als ieder ander verzekerde. Afkoop is
echter alleen toegestaan met toestemming van
het Bestuur der Vereeniging. Dit Bestuur is
intusschen ten allen tijde verplicht die toestemming
te verleenen voor het bedrag, dat de verzekerde
zelf betaald heeft en kan onder omstandigheden
ook afkoop toestaan voor het door de Vereeniging
bijgedragene, maar zal gewoonlijk daarvoor een
premie-vrijen polis geven, zoodat de gelden der
Vereeniging dan toch voor eene verzekering aan-
gewend zijn. Dat de Vereeniging natuurlijk op
den steun der tooneelvrienden en niet het minst
op die der leden van het Nederl. Tooneelverbond
rekent, spreekt van zelf. Er zal nu reeds veel

noodig zijn, om de leden eene behoorlijke reductie
‘\ te kunnen verschaffen. Het Tooneelverbond zal
|

zeker gaarne elk jaar een flink subsidie geven
aan dit jongste kind, dat zijn sympathie zoo ten
volle verdient, maar ook de afdeelingen moeten
te hulp komen, zooveel in haar vermogen ligt.

De Vereeniging begint onder de meest gunstige
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omstandigheden. Na een zeer ernstig en waardig
debat in eene vrij goed bezochte leden-vergadering,
zijn de Statuten en het Huish. Reglement vast-
gesteld en is een Bestuur gekozen. Volgens de
Statuten bestaat het Bestuur uit 7 leden, waarvan
er vier door de leden zelf, drie door het Nederl.
Tooneelverbond worden gekozen, terwijl elk jaar
drie leden worden aangewezen, om boeken en
bescheiden na te zien. Voor de eerste maal zijn
in het Bestuur gekozen de heeren G. de Wijs,
President van den Raad van Beheer der Koninkl
Vereeniging <het Nederl. Tooneel», wonende te
’s Hage, J. Funke, A. v. d. Horst, Mr. J. van
Schevichaven, F. Stoel, allen te Amsterdam, P. D.
van Eysden te Rotterdam en de ondergeteekende;
voor het nazien van boeken en bescheiden zijn
gekozen Mej. Rika Hopper van de Koninkl
Vereeniging, D. Holkers van de Nederl. Tooneel-
vereeniging en L. M. Smith van het Rotterd.
Tooneelgezelschap. Alle gekozenen hebben hunne
benoeming aanvaard. Het Bestuur heeft daarop
den heer (. de Wijs tot voorzitter, A. van der
Horst tot penningmeester en den ondergeteekende,
tot secretaris benoemd, zoodat de Vereeniging
thans hare werkzaamheden kan aanvangen.

De Commissie van voorbereiding heeft hare
taak volbracht en daarom haar mandaat weer in
handen gesteld van het Hoofdbestuur van het
Nederl. Tooneelverbond. Al ben ik zelf een der
leden van deze Commissie geweest, ik mag gerust
zeggen, dat zij geslaagd is.

De nieuwe Vereeniging moge het wél gaan,
dan zal zij veel zorg kunnen opheffen, veel leed
kunnen stillen, veel ongeluk verhoeden.

Schiedam, Januari 19o4. M. HorN.

HET TOONEEL. =* = =

Met blijdschap begroeten wij de ernstige
poging van de hh. Royaards en Ternooy Apel
om de sympathie te verlevendigen voor ons
tooneel. Een goed geredigeerd maandschrift van
eenigen omvang, smaakvol verlucht, kan daartoe,
naar wij hopen, iets bijdragen. *} Als ik in verband
met de inleiding der pas verschenen iste aflevering,
die er aantrekkelijk uitziet, eenige gedachten ont-
vouw, geschiedt dit niet uit lust tot critiseeren,
maar als blijk van belangstelling.

Dat er ten onzent onder het publiek, geen
opgewekt theater-leven bestaat, wijten de redac-
teuren: «voor een groot deel aan de dagblad-
pers, die wantrouwen gewekt heeft in Holl.
Tooneelspeelkunst en het geloof heeft gevestigd
aan de superioriteit der buitenlandsche. Daardoor
is de belangstelling verloopen.» [k geloof niet,
dat hiermee inderdaad is aangewezen eene tekort-
koming der dagbladpers jegens het eigen tooneel.
Wie zich herinneren wil, welke ontvangst, van
wege de pers, hier een Mounet Sully, Coquelin,
Georgette Leblanc, Matowsky, Sorma, toch wel
bij uitnemendheid representanten der buitenland-
sche tooneelspeelkunst, is bereid, zal moeilijk

ok ok ok kK

*) Het tijdschrift verschijnt bij W. S. Moransard & Co. te
Amsterdam en kost f 7.30 per jaar, franco per post f 8.70,

kunnen beweren, dat ze hier vertroeteld zijn of
ten navolgenswaardig voorbeeld gesteld aan onze
eigen acteurs en actrices. Deze buitenlandsche
beroemdheden (Mounet Sully, Coquelin, Matowsky)
voldeden ons juist ddarom zoo weinig, omdat zij
missen datgene, wat wij in onze Hollandsche
artiesten zoo hoog schatten: het ongekunstelde,
spontaan-emotionneerende, terwijl de buitenlanders
vaak «Mache» gaven voor hartstocht. Niet tegen-
over allen was de pers in deze eenstemmiy, maar
het verwijt hen te hebben opgehemeld ten koste
der eigen kunst, behoett zij zich niet aantetrekken.

Misschien kan men onze dagbladpers wel
nageven, dat zij te hoog in haar eischen is en
steeds het beste verlangt en vooral weinig toe-
gefelijk is in haar beoordeeling der sfukken, in
deze te veel vragende naar het superieure. Zij
vergeet daarbij te zeer, -dat het tooneel, van
meesterstukken alléén niet kan bestaan, maar dat
de schouwburg ook en in geen geringe mate
«Vergniigungsanstalt> is, Vergniijgung genomen
in den zin van aangename tijdpasseering — maar
hiervoor heeft de pers van de zijde der heeren
Rooyaards en Ternooy Apél geen kapitteling te
vreezen, blijkens den eisch, naar welks verwezen-
lijking zij zelven zeggen te willen streven:
«de’ Tooneelspeelkunst weer te maken tot een
essentieel bestanddeel van het leven, tot een zeer
groot geestelijk genot.»

Intusschen, het feit, dat de belangstelling voor
Tooneel en Tooneelspeelkunst ten onzent lang
niet algemeen is, valt niet te loochenen. Een niet
onaanzienlijk deel der burgerij onzer groote steden,
houdt zich verre van den schouwburg, tenzij er
een vreemde troep, d. w. z. een Fransche, endan
liefst met een gepeperd stuk, in optreedt. Wij
bedoelen de <haute volée» en dan ook de gelet-
terden, geleerden, menschen van hooge «standing».
Het zou ons te ver voeren daarvan de oorzaken
op te sommen, maar dat de pers hier medeplichtig
zou zijn, gelooven wij niet.

De redacteuren van het nieuwe maandschrift
verzuimen echter niet de hand ook in eigen
boezem te steken en de schuld voor een ander
deel te zoeken in <het gemis aan leidende kracht
bij onze gezelschappen< — zich wrekende aan
de opvoeringen. Of de te weinige belangstelling
van het publiek met deze omstandigheid onmid-
dellijk verband houdt, is weliswaar de vraag —
maar het teit: «gemis aan leidende kracht», bestaat.
In hoeverre — onder de tegenwoordige omstan-
digheden van een gejaagd stukken-uitbrengen —
een leidende kracht zich met ernst zou kunnen
doen gelden, is tot daaraan toe. Maar haar
afwezigheid doet zich in de opvoeringen meer-
malen op zeer voelbare wijze gelden.

Ik heb er onlangs nog een voorbeeld van
waargenomen, bij de vertooning, door de Neder-
landsche Tooneelvereeniging, van Georg Engels
«Ueber den Wassern», vertaald onder den titel:
«Vergeef ons onze Schulden>. Het is heusch
toevallig, dat het eene voorstelling geldt, juist
van dit gezelschap, dat in zijn werk, zeker niet
minder dan eenig ander, blijk pleegt te geven
van een geestelijk indringen in het karakter der
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door haar opgevoerde stukken. <«Ueber den
Wassern» is een ernstig werk, waarin de auteur
wezenlijk iets te zeggen had en waarmee hij meer
bedoelde dan de menschen een pretlig uitje te
bezorgen. Het kwam voor een goede vertooning
vooral op het «woord» aan.

Over de wateren zweeft de geest des Heeren —
dat is de tekst, die de schrijver zich ter drama-
tiseering koos en het is voornamelijk zielehandeling,
die hij ons te aanschouwen geeft. Verpersoonlijkt
in twee protestantsche geestelijken, wordt er het
strenge, straffe Christendom, dat zich vastklemt
aan de letter van het Woord en opgaat in het
bedriegelijk besef zijner uitverkorenheid, gesteld
tegenover dat, hetwelk in eigen menschelijke
zwakheid behoefte gevoelende aan liefde en toe-
gevendheid, geen zondaar buiten de gemeenschap
sluit. Het conflict wordt geboren uit de aanwezig-
heid eener derde persoon, een gevallen meisje,
dat door de omstandigheden des levens, verruwd
en verhard, zich verhoovaardigt op hare zondig-
heid, en tegenover den dweepzieken, hooghartigen
prediker gebracht, door dezen als een stinkend
ondier uit zijn omgeving wordt gebannen, wat
haar groeien doet in het kwade en met haat
vervult tegen den «voortreffelijke». De auteur
weet het nu zoo te schikken — door een over-
strooming, die alleen de terp, waarop de kerk
staat, spaart — dat deze drie menschen op een
paar vierkante meters, den dood voor oogen, in
elkanders onmiddellijke nabijheid, alleen van gansch
de bevolking van het eiland, overblijven. Zij kunnen
elkaar niet ontloopen ; het moet tot een afrekening
komen. En dat komt het ook. In het meisje was
niet het goede verstikt; het werd alleen maar
dieper en dieper teruggedrongen, door het gevoel
van verworpenheid, ook onder den verdorrenden
invloed van het dweepzieke woord des in koude
dogma’s verstarden predikers. En het einde is,
dat de geest Gods, die over de wateren zweeft
hunne harten verzacht, in zulk eene mate, dat wij
in het derde bedrijf het meisje zich voor den
jongen prediker ten offer zien brengen in een
mislukte poging, om, door de golven wadende,
een boot aan land te brengen, bij welks reddings-
werk zij tusschen de rotsen verpletterd wordt.
Inderdaad tragisch en wel degelijk het vertroostend
besef bij den toeschouwer wekkende, dat deze
heldhaftige dood, voor het meisje het beste deel is
en haar stoffelijkheid zich doet oplossen in het
gewijde van hooger geestelijk bestaan.

Hoe heeft zich nu in de ziel dezer zondares
het proces voltrokken, waarvan wij de slotscéne
hebben aanschouwd? Onder welke invloeden is
het tot een omkeer in haar binnenste gekomen?
Dat zijn de vragen, die wij beantwoord wenschen.
Aan het slot der 2de acte zijn wij getuige ge-
weest van een hartstochtelijke scéne tusschen den
prediker en het meisje, eindigende hiermede, dat
het meisje als in extase voor hem op de knieén
neerzinkt en smeekend de handen tot hem opheft.
Maar toen het scherm na die scéne gevallen was,
wist ik niet wat er eigenlijk gebeurd was. Enin
de pauze stuitte ik bij anderen op een gelijke
onzekerheid, aangaande de motieven, die bij het

meisje moeten hebben samengewerkt om haar te
brengen tot dien knieval. Had zij den prediker
lief?..

Het kan zijn, dat de schrijver van het stuk
onduidelijk is geweest -— maar ik acht het niet
onwaarschijnlijk, dat de actrice, die het meisje
had voortestellen, de momenten in haar rol, waar
het vooral op aan komt, niet voldoende naar voren
heeft gebracht; dat zij de woorden, inhoudende
de psychologische verklaring van hare houding,
niet duidelijk genoeg heeft gesproken en vooral
niet in den toon, in de uitdrukking der stem, die
nuance heeft gebracht, die het ons bewust doet
worden, dat onder den haat die uit haar, den prediker
tegenvlamt, liefde-hartstocht gloeit; dat het spel,
het samenspel der twee, niet er op is gericht
geweest, om goed te doen uitkomen, waar het
eigenlijk om ging. Toegegeven moet worden,
dat de rol van Stine Kos — zoo heet de ver-
worpelinge — zeer zwaar is, juist omdat de auteur
niet met zooveel woorden haar laat zéggen, wat
ze in het diepst van haar hart voor den gehaten
prediker voelt. Zij schijnt er zich zelve ook niet van
bewust, wat psychologisch zeer wel mogelijk is.
Stine Kos is door haar moeder op den slechten
weg gebracht. Eenmaal gezwicht, heeft zij zelf
in haar Jeven van ontucht, bevrediging gevonden.
De nieuwe prediker, met zijn ascetisch mombakkes,
weerstaat haar niet alleen, maar verwerpt haar
met grenzelooze minachting, Niets wat een vrouw
meer prikkelt, dan zulk een dédain;zij hijgt naar
het moment, dat hij haar desnoods trapt; het zou
haar een wellust zijn door hem te worden geslagen...
Maar zooals ik zeg, datgene wat in haar diepste
binnenste woelt, spreekt zij niet uit — het moet
ons blijken, uit haar toon, haar blik, uit enkele
gebaren. En als een <leidende kracht> — gelijk
bijv. Laube er een voor het Duitsche tooneel
geweest is ~— hier had voorgezeten, zou zij zeker
niet hebben gerust, alvorens het karakter tot
volkomen klaarheid ware gebracht, bijv. door de
woorden waar het op aan komt, door een kleine
pauze te doen voorafgaan, aan den opgewonden
toon van het geheel te ontrekken, zelfstandig
waarde te geven, ze in de hersens van het publiek
te ... hameren, maar vooral door de wijze waarop
Stine Kos den geestelijke aanziet, door de
zwijgende welsprekendheid van oog, houding en
gebaar.

«Vergeef ons onze Schulden» komt mij voor
een goed stuk te zijn, dat zeker binnen de krachten
ligt van de Ned. Tooneelvereeniging om er een voor-
treffelijke opvoering van te bezorgen. Ternooy Apel,
die de hur anistischen, in den strijd des levens,
murw geslagen predikant, voorstelt, levert een
voortreffelijk type. Als bij de repetities de leidende
kracht, die uit de zaal het spel aanschouwt, aan-
wezig ware geweest, zou zij dezen zeer verdien-
stelijken acteur zeker niet de opmerking onthouden,
dat zijn streven naar natuurlijkheid, hem nooit
mag doen vergeten, dat hij niet spreekt alléén
voor zijn medespelenden, maar dat zijn. woord
bestemd is vooral voor de menschen aan deze
zijde van het voetlicht. Vooral voor wie midden
in de zaal zijn gezeten, acoustisch het slechtste
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deel, is het dikwerf bezwaarlijk hem te volgen. !

De heer A. Faassen Jr. heeft alles mee voor den

dweepzieken jongen predikant, maar ik druk op

dat «dweepzieken», dewijl het in zijn vertolking .
niet voldoende uitkwam. Het moet een zekeren |
glans werpen op zijn hardheid, die anders als te |
verwaten, hem te antipathiek zou maken, iets |
De |

wat de auteur natuurlijk niet heeft gewild.
rol van Stine Kos, de zondares, had Mevr.
Ternooy Apel-Haspels te torsen, want het was
haar een wel wat te zware last. Maar zij legde
toch getuigenis af van eene voortschrijdende ont-
wikkeling. Het beeld, dat zij van het hartstoch-
telijke meisje gaf, was niet scherp genoeg ge-
sneden, waaraan het vermoedelijk is toeteschrijven,
dat de zielehandeling, in de hoofdmomenten, niet
duidelijk genoeg werd afgeteekend, zoodat ik het
persoontje niet heelemaal heb begrepen — maar
er viel veel te loven. Mevr. Ternooy Apellegge
zich vooral toe op een uitspraak, waarbij de
‘woorden niet soms amechtig van de lippen vloeien.

ROTTERDAMSCHE KRONIEK. « = # «

5 JANUARI ’o4.

Nu de Koninklijke Vereeniging een vertooning
van <«Rose Bernd» Hauptmann’s jongste
drama — aankondigt, is het niet plezierig, het
volkomen fiasco van de vertooningen van dit
stuk, door het Brondgeest-ensemble te moeten
berichten. Vooral omdat het er geen stuk naar
lijkt, dat bij een betere vertooning te redden valt,
Trouwens, het verdienstelijke van de Rotterdam-
sche vertooning wil, bij het constateeren van dit
fiasco, volstrekt niet worden ontkend.

Mevrouw Brondgeest heeft de hoofdrol op-
merkelijk knap gespeeld en bij de anderen — die
echter géén ensemble vormden — bleek vooral
Gerrit Vroolijk in zijn geweldige marqué-rol een
acteur van veel intelligentie en met sterke middelen,
Ook mevrouw Roelofsen, zoo ingetogen en na-
drukkelijk mogelijk als een lambeenige mevrouw,
deed prijselijk. En Brondgeest, de militaire, ver-
leidende burgemeester was, natuurlijk, goed.

Maar 't stuk! Als een schilderijtje heeft Haupt-
mann er aan den man zoeken te brengen een
palet, flodderig bestreken, met wat verfjes van
realisme, toontjes van symboliek er in.

De grove maker van een «Voerman Henschels
heeft hier wel ’t comble van onfrischheid, onnatuur
en onwaarschijnlijkheid bereikt. Dit <realistisch
Drama» is een leeg sentamenteel draakje, waarbij
violen con sordino noode gemist werden.

Rose Bernd is een jong meisje, dochter van
een bigotten ouwen weeuwenaar en verloofd met
den zeer vromen boekbinder August Keil. Zij
voedt haar zusjes en broertjes op, terwijl zij kinder-
meid is bij den jongen burgemeester Flam. En
zij is een zeer wulpsche deerne. We vernemen
althans, dat zij al vroeg met lachjes en lonkjes
alle boerenknapen bedeelde, en wij bemerken in
de tragedie zelf, dat zij 't aanlegt met Flam en
— om diens stilzwijgen te koopen — ook met
den barbaarsch slechten Arthur Streckmann,
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Op een dag, in 't veld, ontstaat ruzie. Streck-
mann beschuldigt haar waar iedereen bij is, August
Keil neemt haar partij en raakt, onder den krach-
tigen vuist van Arthur, een oog kwijt. De vrome
vader dient een aanklacht tegen laatstgenoemde
in, wegens snoode belastering van zijn dochter.

En in ’t vooronderzoek komt mevrouw Flam
tot de wetenschap, dat haar man, Keil dat zijn
meisje en de oude Bernd, dat zijn dochter niet
deugt. Waarop Rose 't zoo benauwd krijgt, dat
zij 't maar goed vindt haar kind van kant te maken
en zichzelve in handen van 't gerecht te stellen.

De logische gemeenschap tusschen al deze
gebeurtenissen hebben we niet kunnen ontdekken,
maar men weet nu dat 't lang niet mis is.

Vol dikke woorden en logge gemeenplaatsen
is de dialoog: «Hier zit een wereld» zegt Rose
na den moord van zichzelve, «graven en kinderen
kunnen alleen moeders begriipen» vertelt de
lamme vrouw Flam en als zij haar man zijn
ontrouw verwijt, komt die zich waarempel op
Plato beroepen: «Plato heeft dat in één van zijn
boeken zoo mooi gezegd...” enz.

Er werd druk gelachen bij de vertooning, maar
dat lag meestal aan 't stuk, slechts zelden aan
de spelers. *)

In de Kerstdagen heeft het gezelschap een
oorspronkelijk  blijspel van onzen stadgenoot
Arn. van Raalte gegeven, waarmeé 't al evenmin
gelukkig is geweest.

Er is een directeur van een advertentiebureau,
die doodsbenauwd is voor de sociaal-democratie
en daardoor in conflict komt met zijn nog al
vooruitstrevend aangelegde familie. De idee is
goed en er had stellig een aardig blijspel van
kunnen groeien, maar de heer Van Raalte, die
nog wat al te veel vastzit in het oppervlakkig
revue-werk, heeft er niet dan een grap van ge-
maakt, waarom nu en dan wel gelachen werd,
maar die waarlijk nergens aan den blijspel-eisch
kon voldoen. Brondgeest, uit zijn emplooi tredend,
speelde den roode-spook-beangste en chargeerde
et op los, dat 't een lieve lust was, Hij wekte
't boven geconstateerd gelach, hij en de zeer
dikke juffrouw Kley, als blootarmige Zeeuwsche
deerne, een geweldig komieke planken-verschijning.

In deze dagen is het Brongeest-ensemble be-
gonnen met reprises van <«Rosenmontag», het
prachtstuk van Hartleben, met den directeur in
de rol, waarmeé hij in Mei van Het Rotterdamsch
Tooneelgezelschap afscheid nam. De eerste voor-
stelling heb ik niet kunnen bijwonen;de N.R.C.
vermeldt groot succes voor een stampvolle zaal.
We hopen mee, dat dit voor vele volgende voor-
stellingen zal zijn te constateeren.

Het Rotterdamsch Tooneelgezelschap heeft,
sedert de laatsie «Kroniek», één nieuw stuk ge-
geven: «Lietdes-manoeuvres> van Craatz en Von
Schlicht, dat vroeger al door de Tooneelvereeniging
als «Verliefde Luitenants» werd vertoond. Om
juffrouws Mauhs, in travesti de krullebol-cadet,
kreeg het onbeduidend blijspel nog iets van een
succes.

De voorstelling van de atd. Rotterdam is vast-
gesteld op 8 Februari 1904. Opgevoerd zal worden
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(door het Rotterdamsch Tooneelgezelschap) «De
Eerste», tooneelspel in 4 bedrijven van Paul
Lindau. : D.

*) De vertooning te Amsterdam, door het Ned. Tooneel, heeft

allerminst doen lachen — hetgeen dan stellig is te danken aan .

de superieure vertolking. (Red.)

* * *

« + NACHTASIEL. * = * & =
(IDEEEN EN PARADOXEN).

In Gorky’s Nachtasiel zegt de oude Luka, tegen

Pepel en den baron: «ik heb daarbinnen een
meisje in tranen gevonden. En waarom schreide ze?
Om personen in een roman, dien zij las. Schreien
om denkbeeldige menschen...!» Wat Luka hier
zegt, is als een tekst, waarover heel wat te preeken
valt. Ik heb wel eens de kunst hooren verdoemen,
omdat zij de menschen afleidt van het wezenlijke.
De tranen, het medelijden, dat ze zoo uitmuntend
zouden kunnen besteden aan de echte ellende in
de levende werkelijkheid, doet de kunst hen ver-
spillen aan de nagemaakte werkelijkheid, aan de
fictie. Hoeveel werkelijk leed, zou verzacht worden,
als het meegevoel der menschen zich tot het leven
richtte, in plaats van naar de komedie! En het
ergste is, dat diegenen, die zich door de kunst
tranen laten ontpersen, zich zelf voor heel ge-
voelig houden, voor heel wat beter, fijner geor-
ganiseerd dan zij, die zich nietin den schouwburg
tot emotie laten verschalken, of in de concertzaal.
Want dat komt op hetzelfde neer. Het gaat z66
ver, dat muzikale menschen met minachting neer-
zien op menschen, die zin voor muziek missen,
ze voor minder waardig houden.

Wat de kunstmenschen beweren, dat kunst
veredelt, de menschen beter maakt, de zeden ver-
zacht — heeft hoegenaamd geen zin. lk heb
nooit gemerkt, dat een zangdoove van een slechter,
harder natuur is, dan een muziekslaaf; noch dat
iemand, die niet van vaerzen houdt, minder delicaat
van inborst is, dan een poget. IHet tegendeel
schijnt aanemelijker. Iemand, die den dosis ge-
voel, dien hij in zich heeft, ontlaadt in den schouw-
burg of in de concertzaal, houdt natuurlijk weinig
of geen gevoel over voor levensgebruik.

Intusschen, de kunst zs er eenmaal en haar
doel is te werken op het gevoel. Een blijspel,
dat niet doet lachen of niet den geest Kkittelt is
geen blijspel met eere. Het had evengoed on-
geschreven en onvertoond kunnen blijven. En
een treurspel, dat niet doet schreien of het hart
niet ontroerd, heeft zijn doel gemist.

Toen ik dan ook de oude Luka eenigszins
meewarig hoorde spreken over het meisje, dat
zat te huilen om de lotgevallen van de personen
in haar boek, dacht ik: Maxim (Gorky had mogen
willen, dat hij 't met zijn Nachtasiel zoo ver ge-
bracht had. Daar huilt niemand om, in weerwil
van al het leed, dat hij er voor ons in heeft op-
gestapeld. Dat komt: een komediestuk is een
kunstmatig ding, het moet u kunstmatig in ont-
roering brengen en daarvoor den kunstmatigen
weg betreden. D. i het moet de harten murw
maken; de menschen geleidelijk brengen in een
staat van weekheid. De narigheid zelf doet een
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mensch niet huilen. Hij moet /% die narigheid
gebracht  worden, meeleven het leven van de
stumpers, voor wie de schrijver medegevoel vraagt.

Dat gebeurt niet ten overstaan van de personen
in Gorky’s stuk. Wij worden er een, twee, drie,
in tegenwoordigheid van de ellende gebracht.
De gift wordt ons in éenen toegediend en ze
heeft geen tijd om in ons te werken, om lang-
ons bloed te vermengen, door te
dringen tot de hartkamer. Vergiften in een te
groote dosis toegediend, missen hunne werking.
Zij dooden niet, maken hoogstens onpasselijk. Te
veel opium opeens, bezorgt geen aangename
droomen, maar wel den doodslaap.

Er treden 17 personen in Nachtasiel op. Maar
elk dier personen vertegenwoordigt een treurspel
op czichzelf, een treurspel echter, waarvan ons
alleen de laatste acte wordt vertoond. Verbeeld
u het laatste bedrijf van een komediestuk — het
kan niets op u uitrichten, het moet u onbewogen,
koud Jaten, u, den toeschouwer en ook den acteur,
die het te spelen krijgt. Zoomin als gij, kan hij
k-o-m-e-n in de situatie. En Als het mogelijk ware,
dan zou een stuk als Nachtasiel toch het doel
niet bereiken, wegens de opeeniooping van leed.
Een stuk met 17 treurspelhelden geeft «des Guten
zu viel>. Een mensch heeft maar éen gevcel;
kan zich maar aan éen ding gelijk geven met
heel zijn ziel. Al kon hij mede lijden met alle
zeventien in Nachtasiel, dan zou hij aan elk dier
zeventien, niet meer dan /7 van zijn medelijden
kunnen geven en dat maakt de spoeling voor
elk te dun.

Daarom neemt men bij de vertooning van
Nachtasiel dit waar, dat bij de in zichzelf toch
wel touchante scénes, altoos een deel van ’t publiek
aan het ginnegappen slaat. Dat zijn niet de
gevoelloozen, de armen van hart, maar de armen
van geest. De verstandigen lachen nzef — geenszins
omdat zij ontroerd worden, maar omdat hun ver-
stand zegt, dat er niet te lachen valt. De geestelijk
minderen lachen omdat zij niet begrijpen. Zoo
b.v. als de verloopen baron in de laatste acte,
ineens zijn leven in al zijn leegheid voor zich
ziet opdoemen en het voor ons uitrafelt. Dit is
heusch niets minder dan belachelijk. Maar het
publiek staat te vreemd tegenover dezen verloren
mensch, die reeds bij zijn geboorte verloren was,
om met hem te kunnen meevoelen; het werd in
zijn bestaan niet voldoende ingewijd, kreeg er in
den loop der vier bedrijven, maar een paar brokjes
van te zien en mist de vormkracht om er een
geheel van te maken, en dit bestaan in zijn arm-
zaligheid zich voortestellen van het begin tot het
eind. En nu lacht het om de woorden, waarvan
de baron zich bedient en de komische beeldspraak,
die hij gebruikt. Maar wat er dieper inligt, komt
niet tot het besef der menschen...

LOUIS EN FRITS BOUWMEESTER IN
SCHAKELS = & % # % =2 % % % % =%

Louis Bouwmeester als Pancras Duif! Reeds
aan het uiterlijk kan men zien, dat de kunstenaar
van de tooneelfiguur een levend type heeft weten
te maken, gelijk ook Frits van den broeder.
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Het oordeel over «Schakels» loopt zeer uiteen,
Wel begrijpelijk. Het komt er maar op aan van
welk standpunt uit, meén het stuk bekijkt. Dat
het meerdere of mindere succes geen maatstaf
is ter waardeeritg van de meerdere of mindere
verdienste van een komediestuk, zal voor 't overige
wel geen betoog behoeven. De best gebouwde
en meest logisch gedachte tooneelstukken, die
onze moderne litteratuur heeft aantewijzen, zijn
die van Marcellus Emants en uitgenomen eenige
kleinere tooneelwerkjes, hebben zij nooit recht
kunnen pakken. We hopen dit verschijnsel in
een der volgende nommers aan een onderzoek
te onderwerpen.

Schakels is een onderhoudend stuk door zijn
détails, en iemand, die om dat eposidische mooi,

gebracht in den vorm van een tooneelstuk, waar-
van het oog de deelen achter elkaar te aanschouwen
krijgt, niet 266 geweldig als wanneer men hetin
architectuur, als een geheel, voor zich heeft —
maar de fout bljjft er niet minder om bestaan
en qud kunstwerk, als ensemble, kan zulk een
slecht geéquilibreerd drama, waarin niet het een
uit het ander met onafwijsbare noodzakelijkheid,
logische consequentie, zich ontwikkelt, slechts
onder reserve worden aanvaard.

TAPTOE. # = =

Zapfenstreich, drama in 4 bedrijven van Franz
Adam Beierlein is één uit de reeks verschijnselen,
die wijzen op het bestaan van een krachtige
strooming tegen het militarisme in Duitschland,

® % ¥ & ® F ok F &

het geheel, den bouw van het stuk voorbij ziet,
in hem zal een indruk van welbehagen, de over-
heerschende zijn.

De bouw van een stuk! Inderdaad is alle kunst
achitectuur, quaestie van verhoudingen. Een sym-
phonie, niet minder dan een drama en een huis;
de kleinere genres: het gedicht, het lied enz. niet
te vergeten.

En nu hebben wij ons Schakels maar te denken
als een bouwwerk, om het te doen uitkomen in
zijn stijlloosheid: het eerste bedrijf een breed
basement, met allerlei sprekende dingen, en daarop
verdiepingen, die uit dat basement niet zijn ge-
groeid, maar bestaan uit allerlei, soms aardig,
geestig detailwerk, ook platte krullen en gemeene
opplaksels, een en ander in disharmonie met wat
uit het grondplan had behooren op te groeien

Wel hindert zoo’n stijlloos bouwgewrocht, over-

een strooming die zich natuurlijkerwijze gaande-
weg ontwikkelt, doch eerst in den allerlaatsten
tijd heeft geopenbaard, plotseling op vele plaatsen
te gelijk. Vermoedelijk onder den invloed van
de resultaten, bij de laatste Rijksdagverkiezing
verkregen, heeft een deel der dagbladpers open-
baarheid durven geven, in de eerste plaats aan
tal van gevallen van machtsmisbruik, die zich =
het leger, 7 den dienst hebben voorgedaan, en
in de tweede plaats aan eenige schandalen, avon-
turen van galanten aard, die zich om het leger
hebben afgespeeld.

In de litteratuur vond de anti-militaristische
geest uiting het eerst in het boek van den exofficier
Bilse: «Aus einer kleinen Garnison» en kort daarna
in den roman van Beierlein »Jena oder Sedans.
Daarop volgde van laatstgenoemden schrijver het
drama «Zapfenstreicho».



HET TOONEETL 81

Ik stel mij voor, dat de «onthullingen», én die
uit de werkelijkheid én die in romantischen
vorm, aan de Duitschers zelf weinig nieuws hebben
geleerd, daarvoor staat iedere Duitscher in een
te nauw verband tot het leger. Maar wat wel
iets nieuws moet geweest zijn, wat heeft doen
opschrikken, is het feit, dat het in het open-
baar gezegd werd, dat er waren, die hebben
durven zeggen hardop, met het gevolg dat ieder-
een ze durft herhalen, dingen, die tot voor korten
ti]d nog behoorden tot de verborgen gedachten
van velen.

Men onderscheidde wel wat hier eigenlijk is de
beteekenis van anti-militaristische strooming. Zij
is miet gericht tegen de verplichting om in het
leger te dienen, zij gaat niet tegen de discipline,
die vordert dat de soldaat zijn meerdere stipt
gehoorzaamt, daarvoor zijn de Duitschers met
het régime te veel samengegroeid. Het leger
is in Duitschland allerminst impopulair. En even-
min vindt de beweging haar oorzaak in de be-
trekkelijk weinige, op zich zelfstaande gevallen
van misbruik, die aan het licht zijn gebracht. De
quaestie zit dieper, is meer van maatschappelijken
aard. Waartegen de volksovertuiging zich thans
keert, is de kastegeest, die in Duitschland een
uitvioeisel is van en ten nauwste is verbonden
met het militarisme. Tusschen den hoogsten onder-
officier en den jongsten luitenant is een muur
opgetrokken, een maatschappelijke muur, die
afgescheiden van den dienst, zelfs afgezien van
het leger zelf, niet te overklauteren is. «Unsereins
ist doch so zu sagen auch ein Mensch», zegt in
Zapfenstreich een onderofficier, en een tweede-
luitenant, een overigens heelemaal niet ongeschikte
jongen, kan daarop niet jo zeggen. In deze maat-
schappelijke wanverhouding ligt het motief voor
het drama Zapfenstreich. Beierlein treft met
Zapfenstreich de zaak in het hart. Vandaar het
verbod aan alle Duitsche officieren om naar den
schouwburg te gaan, als dit drama wordt opge-
voerd, vandaar dat de Keizer den kroonprins
strafte met arrest, omdat hij dit verbod had over-
schreden, vandaar het misncegen van den Keizer
over het feit dat andere Duitsche vorsten niet
schroomden met het stuk kennis te maken door
een voorstelling er van bij te wonen.

Ziehier de korte inhoud van het stuk. De
wachtmeester der Ulanen, Helbig, keert na eenige
jaren van een detacheering bij de rijschool te
Hannover, terug in zijn garnizoen, een stadje aan
den franschen grens. Hij vindt daar zijn pleeg-
vader, den opperwachtmeester Volkhardt, een
man die den oorlog van 7o heeft meegemaakt,
33 dienstjaren telt en roem draagt op een blanco
strafregister, een volbloed Duitsch militair! Voor zijn
vertrek was Helbig niet-publiek verioofd met de
dochter van den opperwachtmeester, Klarchen,
die met haar vader in de kazerne woont. Ook
eene van het echte soldatenbloed.

Klirchen heeft evenals haar vader er van haar
leven niet aan gedacht, dat de mindere militair
ooit in eenig opzicht de gelijke zou kunnen zijn
van den officier. Spoedig blijkt, dat Kldrchen van
Helbig niets meer wil weten; het was maar

<kinderspel.» Als Helbig nu opmerkt, dat Kliarchen
op vriendschappelijken voet staat met den luitenant
Von Lauffen en hij zegt dat hij zich dien luitenant
van vroeger herinnert, toen hij nog zoo'n echte
melkmuil was, geeft dit Kldarchen aanleiding tot
de opmerking: «vroeger zou je zoo zonder respect
niet hebben gesproken.»

Respect? zegt Helbig dan. «Ik gehoorzaam
omdat het mijn plicht is. Maar daarom zie ik in
hem toch niets meer dan een jongmensch.»

Kliarchen noemt Helbig een <«roode sociaal-
democraat» en windt zich, als hij voortgaat zich
dneerbiedig omtrent Lauffen uit te laten, zoo op,
oat hij argwaan krijgt.

Wat Helbig toen nog niet kon vermoeden, is
reeds gebeurd. Klarchen'’s ideaal was de «otficier,»
belichaamd in den knappen, schneidigen luitenant
Von Lauffen, aan wien zij zich reeds heett gegeven.»

Had Helbig dit geweten, hij had zich zeker
het bezoek bespaard, dat hij ’s avonds na de taptoe
den luitenant op zijn kamer brengt, om met hem
over Kliarchen te spreken. Met de schuchterheid,
die zelfs een minder onervaren Duitschen minderen
militair eigen is, klopt hij aan de deur van Von
Lauffen’s kamer, juist als Klarchen daarbinnen is.

«Herr Leutnant verzeihen — ich — ich bitte
ganz gehorsamst ~— vergessen Herr Leutnant
jetzt ein einziges Mal den Vorgesetzten und den
Rangunterschied und so! Unsereins ist doch
sozusagen auch ein Mensch — und ich bin zu
Herrn Leutnant gekommen, Mann zu Mann —
und ich bitte ganz gehorsamst — — machen
Herr Leutnant die Klire nicht unglicklich!l»

Von Lauffen ontkent, iets uitstaande te hebben
met Kldrchen. Zijn houding is evenwel van dien
aard, dat bij Helbig het vermoeden rijst dat
Kldrchen in Von Lauffens slaapkamer verborgen is.

Hij loopt op de deur der kamer toe. Von
Lauffen gelast hem terug te gaan en als Helbig
weigert, geeft Von Lauffen hem met den sabel
een slag op het hoofd. Dan stoot Helbig Von
Lauffen op zij, doet de deur open, en ziet Klarchen.

Von Lauffen laat den onderofficier van de wacht
koman en beveelt hem Helbig in arrest te nemen.

Helbig staat terecht voor den krijgsraad wegens
insubordinatie. Von Lauffen is getuige. Beiden
sparen het meisje en nemen zooveel mogelijk de
schuld van het gebeurde op zich. Maar Klarchen,
op haar verzoek gehoord, zegt de volle waarheid.

De oude Volkhardt verlangt van Von Lauffen
genoegdoening door het duel.

Maar dat kan niet, een luitenant met een wacht-
meester! En voor ’teerst van zijn leven voelt de
oude soldaat, dat er een muur is, waartegen hij
aanbotst.

«Vergeet voor een oogenblik het verschil in
stand» vraagt hij —— en als de luitenant blijft
zwijgen, roept de diepbeleedigde vader: «wilt u
geen recht geven, dan zal ik ’'t nemen.» Hijj
legt aan op Von Lauffen, doch laat zijn arm
zakken. Hij kan niet, Von Lauffen is immers zijn
luitenant.

«GGa mee Klirchen, ver weg, wij zullen ons
verbergen, opdat niemand ons meer zien kan.»

Maar Klirchen wil blijven bij Von Lauffen.
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(Het komt noch bij haar, noch bij haar vader op,
dat zij met Von Lauffen zou kunnen trouwen...
een luitenant!) Zij draagt alle schuld; omdat hij
haar ideaal was, heeft ze zich zelf aangeboden.

«Dus jij bent een luitenantshoer!> en Volk-
hardt schiet zijn dochter dood.

Als vernietigd valt hij over de stervende. Na
een oogenblik richt hij zich op, plaatst zich in
de positie en zegt:

«Nu kan de luitenant den onderofficier van de
wacht weer laten roepen.«

Afgezien van de tendenz, maakt Zapfenstreich
op den toeschouwer een diepen indruk, hetis een
goed stuk, het zit goed in elkaar, de draad wordt
geen oogenblik losgelaten, de schrijver is recht
op zijn doel afgegaan, zonder zich te verliezen
in overbodig bijwerk. Zoo is bijv. het bedrijf van
den krijgsraad goed geschreven; in tegenstelling
met andere scénes in rechtzalen op het tooneel,
die gewoonlijk belachelijk worden, zakt de spanning
ook hier geen oogenblik.

De vertooning van »Zapfenstreich« (Taptoe)
door de Nederl. Tooneelvereeniging, bleef beneden
het stuk. Aan de vertooning ontbrak juist het
stramme militaire, dat er het wezenlijke van uit-
maakt. Moge het in andere gevallen zijn een
het uiterlijk rakende zaak van ondergeschikt be-
lang, hier is het anders, hier is het een integreerend
deel der vertooning : Zapfenstreich moet «schneidig»
worden gespeeld. De vertooning moet ons, de voor
ons vreemde verhoudingen aannemelijk maken.
De afstand, die er is tusschen een mindere en
een superieur, naar het Duitsche stelsel, moet de
toeschouwer voelen. In de werkelijkheid spreekt

die afstand uit de houding, uit de taalvormen,
die tusschen de meerdere en de mindere de eenig
gangbare zijn. Deze laatste eigenaardigheid moest
noodwendig door de vertaling grootendeels weg-
vallen, maar «Schneidigkeit» in houding, loopen,
staan, in het dragen van den uniform, van den
sabel, zelfs van het hoofddeksel, hiervan kwam
bij de Nederl. Tooneelvereeniging zoo goed als
niets terecht. Wij zonderen uit de vertolkers van
eenige bijrollen, met name de heeren R. Brouwer
(die het uitstekend deed en ook overigens heel
goed speelde), Hussink en Musck (dien het gelukte
zelfs in een charge van een Poolschen Ulan iets
schneidigs te leggen). Ook de heer Van der Does
had goed begrepen, hoe zijn toon en houding als
hootdofficier, presideerende een krijgsraad, moest
zijn.

Als de Duitsche officieren waren gelijk de heeren
Ternooy-Apel, Alex Faassen en de andere, dan
ware Zapfenstreich zeker nooit geschreven.

De heer Holkers heeft van den opperwacht-
meester Volkhardt een zeer goede creatie gemaakt;
vooral in het laatste bedrijf gaf hij verdienstelijk
spel te zien. Zijn grime zou hebben gewonnen
zonder de bakkebaarden, hetgeen bovendien het
voordeel zou hebben, dat zijn mimiek daardoor
niet voor een deel werd verborgen.

De rol van Klirchen (de eenige vrouwerol in
het stuk) werd uitmuntend vertolkt door mevr.
Van der Horst. Bovenal haar verschijnen voor
den krijgsraad en haar samenzijn met Von Lauffen
waren mooie stukjes tooneelspeelkunst. Helbig te
spelen is vooralsnog een voor den heer v. d. Lugt
Melsert wel te zware taak, maar hij heeft toch
blijk gegeven van een ontluikend talent. J. R,
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EEN BRIEF UIT AMSTERDAM.

Waarde Vriend,

.»die ’t schrik’lijkst van mij zwijgt, heeft
nog het best gezegdc« .

Gaarne liet ik deze gulden woorden volgen,
na de simpele vermelding, dat het gezelschap
van Achard, hier den 26en Januari een voor-
stelling gaf, in het theater van Lier.

»Die troep is goed, je zult je amuseeren< was
mij van bevoegde zijde verzekerd. Beste kerel,
je kent mijn liefde voor de Franschen. Het bloed
kruipt waar het nijet gaan kan! In prettige
stemming begaf ik mij naar den schouwburg.
Bijkomende omstandigheden vermochten niet
mijn blijmoedigheid een domper op-te-zetten.

Schriele opkomst, koud lokaal, reusachtige hoed
van massieve dame vdor mij gezeten, eindeloos
treuzelen der vlotte Gallisrs, — alles gleed langs mij
heen, zonder mijn goed humeur aan-te-randen.

Eindelijk! les trois coups traditionnels. Toen,
gordijn omhoog? Mis! Nég niet, dat gebeurt zoo
bij ons, trage Hollanders; de rappe Franschen
zijn, wanneer zij in ons land spelen, na de drie
slagen, ndg niet op hun post. Hwun overdreven
hoffelijkheid, 1la  courtoisie gauloise, speelt
ons parten. In 't schoone Frankrijk hoorden zij
weleens verluiden, dat een goedgeaard Neder-
lander de kat uit den boom kijkt, dat hij gaarne
alles op zijn elf-en-dertigste doet. Om ons in 't
gevlei te komen, verkrachten zij hun kwikzilver-
natuur, en talmen.... talmen.... tot wij trip-
trappelend ons ongeduld te kennen geven. Ten
langen leste, doek omhoog. Nég meer kofi in de
zaal. Doet er niet toe. »Le testament de César
Girodot, van Adolphe Bellot en Edmond Villetard
zal ons schadeloos stellen. De kilte en het wachten
doen vergeten.

Erfgenamen, notaris, testament werkten sug-
gestief. Tusschen de broérs, neven-en-nichten
van »César< en me-zelf, golfde een fluide télé-
pathique. In lichte-laaie stond ons aller hebzucht.

EE R R

E genot.
| bij de opening van het testament!

aandeel. Uitbetaald wilde ik worden in kunst-
Daarvoor was ik immers tegenwoordig

Helaas! ik deelde de wrange teleurstelling met
de schorkrijschende, twistende erfgenamen. Ik
was 00k onterfd. De vertooning van »>Le

_testament de César Girodot«.... soyons com-
plaisants ! Nous la passerons sous silence.

PAvuzE.

Koud tot in mijn botten. Warme thee ge-
dronken. Beetje opgeknapt. (3emoedsstemming
rijzende. Verwachtte mijn heil van »Le chapeau
de paille d’ Italie« van Labiche. Que diable!
Zou Labiche niet langer Labiche zijn?! Zouden
zijn entrain, zijn dartele uitgelatenheid, zijn schalk
vernuft, zijn leuke zetten, zijn potsierlijke ver-
wikkelingen mij niet meer »pakkenc<? Zou-ik,
om een kind van mijn tijd te wezen, ook miezerig-
droefgeestig ziin geworden? Zou ik niet meer
heerlijk lachen? lachen tranen-met-tuiten, om
Labiche? Het testament van César had mij
overtuigd, dat ik echt-nieuwerwetsch-zuur-en-
grimmig kon zijn, nu ja! il y avait de quoi! wat
een vertooning! maar, die koddige strooien hoed,
zou alles goed maken. Mijn goed humeur, op-
de-vlucht gejaagd, door dien erfenis-tegenvaller,
keerde terug.

O! gij bij elkaar-getrommeld troepje, u dekkend,
met den vertrouwen-inboezemenden naam van
Achard, je vous en veux! Moliere zou u toe-
snauwen: »Je vous veux mal de mort«!....

Hoe hebt gij omgesprongen met mijn trouwen,
vereerden Labiche?! Erbarmelijk hebt gij met
hem gesold. Uw onbeschaafde, schorre stemmen,
uw hinderlijk arm-en-been-gebengel, uw razend
druk-doen, uw smakeloos links-en-rechts, door-en-
tegen elkaar hotsen, uw hysterisch gillen op 't
tooneel en in de coulissen, uw ratjetoe van slecht
Fransch.... het was een circus-intermezzo door
clowns vertoond.

Om bij te huilen. Ik geef toe, dat wij,
overvoerd met ach-en-wee-literatuur, tegenover
het luchthartig Labiche genre een beetje vreemd
staan, maar, fijn spel van beschaafde artisten zou
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aanstekelijk op ons gewerkt hebben, zou inge-
sluimerde vroolijkheid prettig hebben wakker
geschud. Een parodie, meer niet.

Weet-je, wat ik zoo dacht?

Dergelijke artisten van de derde coulisse,
moesten hun grollen vertoonen in de provincie
van hun eigen land, maar niet in Amsterdam,
waar vrij wat schooners te genieten valt.

Uwe
A S K.

HET GOUDEN KUIKEN, # % = % = =
door HENRI DEKKING.

Dit stuk, met z'n klinkenden titel, is vooral —
Heyermans voerde de term in — een Vroolijk-
Spel. Van het eerste <haaldop» tot het laatste
«zakken» zien we een tooneel vol fleurigheid,
drukte, boeiende gezelligheid.

Vroolijkheid is nog geen geest. In <«Groote
Dagens, het vorig tooneelwerk van dezen schrijver
was ook vermakelijk gedoe, gulle lach, hier en
daar, wat gemoedelijke humor, nergens geest. Dit
tweede stuk, ook, in zijn soort nog onrijp werk,
doch van véél beter gehalte, heeft in den overal
vlotten, frisschen dialoog, telkens een flikkering
van dat fijne, in ons land zoo bijster schaars
groeiende, weelde-artikel: geest. En dat alleen al,
geeft dit werk van eigen bodem — een verademing
in ’t zwaar duitsch geklucht, of het O4nfransch
vertoon van fransche flirt -— recht op belang-
stelling, steun en waardeering.

De intrigue, in een blijspel van niet meer be-
lang dan ’t stramien waarop 't borduursel ontstaat,
is zwak, en wordt ons — dit komt mij voor
’s schrijvers grootste fout te zijn — door wat
geheimzinnigheid, wat kwasi-aandoenlijkheid van
den hoofdpersoon, Jacob van Buren, den zonder-
lingen geldhater, bij de eindelijke openbaring van
zijn weinig beduidend geheim, als iets belangrijks
opgedrongen. In I verraadt hij 't bijna aan zijn
nichtje Bertha, in II vertelt Wiesje, zijn dochter,
het weer bijna, aan dezelfde persoon, doch wordt
op 't moment supreéme, zichtbaar-opzettelijk ge-
stoord, in III eindelijk komt Jacob er mee voor
den dag:

Die erfenis: «Kuiken» namelijk, waarop hij recht
heeft door zijn vrouw, «die een Kuiken was», en
waarvan hij thans, ook voor ons, zoo onbegrijpelijk
wars is, heeft hem eens, 14 jaar geleden (wie voelt
nog wat voor leed van zoo lang her!) vijflevens-
jaren vergald. Toen reeds heeft hij, uit geldzucht,
die erfenis nagejaagd, er rust en geluk aan ge-
offerd, er zijn zieke vrouw om verwaarloosd, tot ...
het Gouden Kuiken een vogel in de lucht bleek,
zijn advocaat in een bedrieger ontpopte en zijn
vrouw stierf. (We zien geen verband tusschen de
erfenis en ’t sterven van die vrouw, of ’t moest
van den schrik zijn geweest. toen de zaak zoo
uit de gis viel.) Daarna was Jacob een gebroken
man, de klank van geld, hem een ergernis.

Onze kunstmatig opgezweepte fantasie had iets
ergers verwacht; Jacob’s overdreven afkeer staat
thans niet schril genoeg tegenover de schraperig-
heid der, indirect op 't Kuiken azende, overige

familieleden. Had de schrijver willen betoogen,
bewijzen, dan had hij zijn argumenten sterker
moeten kiezen, doch wij speuren hier nergens
een zoo degelijke bedoeling, wij zien in 't intri-
guetje slechts het geraamte om het vroolijk vuur-
werk van pieken en pijlen aan af te steken.

De erfeniskwestie, aanhangig bij de Weeskamer
te Soerabaya, wordt (volkomen logisch) vpgerakeld
door Jacob’s broer: George van Buren, die na een
afwezigheid van 25 jaren uit Indié is teruggekeerd.
De . thuiskomst der Holland-ontwende Indische
menschen: George, zijn pittige dochter Berthe,
plus de schuwe baboe, in het degelijk-hollandsch-
oude-jonge-juffrouw gezin van tante Mina, de
eenige zuster der Van Burens, het zuinig aftakelen
der overladen koffietafel bij 't bericht dat ze #nief
komen, de consternatie, wanneer ze plots toch
opduiken: <«juffrouw, juffrouw, daar komen ze aan
op de Singel, ze tellen de nummers!», de onver-
holen schrik als de gast&n hun wensch uitspreken te
blijven logeeren, dat alles is met veel talent ge-
teekend en vult kleurig en fleurig het eerste, en
beste, bedrijf.

Een onjuistheid in het type juffrouw Mina is,
dat zij behalve haar, uit jonkvrouwelijke teleur-
stellingen gegroeide weldadigheidszin, ook femi-
nistische neigingen vertoont, die mispassen in de
door en door ouderwetsch-bekrompen omgeving.
Nichtje Berthe maakt van haar hart geen
moordkuil en lucht (wat gauw, maar door de
drukkende Zondagstemming er verklaarbaar toe
gedreven), haar pikante ergernis over Holland
en zijn soliede bewoners, tegen ’t zedig Wiesje,
Jacob’s eenig kind, dat na den vroegen dood der
moeder, ter opvoeding bij tante Mina in huis is
gekomen. Ook tegenover meneer Molen, candidaat-
notaris, tante Mina’s liefdadige rechterhand en
laatste hope, toont ze zich het vermakelijk katje
dat men niet' zonder handschoenen aanpakt.

In het 2° bedrijf vinden we huis en menschen
onder Berthe’s invloed reeds wat gemoderniseerd.

Het begin: Berthe luidop lezende de verzen
van Kloos, terwijl Ant, Mina’s oude huishoudster
zich over de baboe beklaagt, is niet gelukkig.
De verzen zijn merkbaar ter opluistering, en hei-
melijk voelen we die heerlijke Eerste Bundel in
dit gezelschap misplaatst.

Het bedrijf 1ééft echter van den kostelijken
familieraad; we zien George, Mina, en ook de
derde broer, de nijdige Willem van Buren, op
aanstoken van (George, ijverig hitsend achter het
Gouden Kuiken, zonder beter gewin dan een
ruzie-tafreel, waaruit de vonken spatten, en waarbij
Jacob, Berthe en Wiesje 't huis verlaten, terwijl
ook meneer Molen tante Mina afvallig wordt.
Vertoon van gretige erfgenamen geeft vaak (we
denken aan ’t eerste bedrijf van Vier Ton) aan-
leiding tot schrijnende grappigheid, Dekking is
die klip der onkieschheid omgezeild.

Het derde bedrijf speelt in de zoete atmosfeer
van een jamfabriek, een zaakje van de ooms,
door de nichtjes Berthe en Wiesje medegedreven.
Wij voelen ons daar niet thuis, het milieu jam-
fabriek is zeker een goede vondst, het tooneeltje
met den technoloog, die in 't onschuldig zoet zijn
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revolutionnaire denkbeelden roert, is op zichzelf
een geestig brokje, maar 't behoorde in een ander
stuk. Ook de verlovingen (moet er dan per sé
wat van de l'amour in elk tooneelstuk!), Wiesje
verrassend met den, ook door Berthe’s invloed
tot een man van de wereld omgedraaiden Molen,
Berthe met een vagen meneer uit Indi¢, maken
ons niet warm. Maar als Molen zegt: «Daar is
juffrouw Mina!» zijn we er ineens weer in."Tante
Mina, die nog eens, en voor ’t laatst, de Kuiken-
geschiedenis aan de orde brengt, haar broer Jacob
't mes op de keel zet... tot hij eindelijk, en be-
langeloos, zijn geachte familie volmacht geeft te
jagen naar behagen, mits hij er dan maar buiten
mag blijven, waarna de verheugde erfgenamen
ter nadere beraadslaging zich in een zijvertrek
terugtrekken. En terwijl dan de anderen in rust
en vrede genoeglijk bijeen zijn, schalt daar opeens
uit de kamer naast 't kantoor, het heftig rumoer
van kijvende stemmen, van Willem, George en
Mina! En nuchter verklaart Jacob: «Ze plukken
't Gouden Kuiken!” Dit is 't waardig slot.

Henri Dekking.

Er liggen fouten in dit stuk voor 't grijpen:
Onzuiverheid in de teekening vooral van Mina
en Jacob, te plotse wendingen en te snelle open-
hartigheid, iets gewilds; en hier en daar in de rol
van Berthe, en soms ook in die van Wiesje, een
wat boekerige fraze.

Maar meer nog zijn er deugden in 4p te halen,
die, onzes inziens, zwaarder wegen dan de ge-
breken, knappe tooneeltjes (Antje met de baboe,
Berthe met Molen!) een toon van beschaving door
den ganschen dialoog, menig snedigen zin, menig
schrander woord, veel grappigs dat gul inslaat,
veel geest, die snel voorbij gevlogen, bij lezing
tot beter recht zal komen. :

Despelers (Het Rotterdamsch Tooneelgezelschap)
hebben dit oorspronkelijk stuk gewaardeerd, en
allen hun best gedaan. Of de uitbeelding der
rollen beantwoordt aan de verbeelding van den
auteur terwijl hij ze schreef, zal deze zelf nauwelijks
na kunnen vertellen. leder acteur belicht de door
hem voor te stellen persoon naar eigen smaak,
wijzigt onwillekeurig naar eigen gemak, altijd
echter 246, dat hij zijn persoon, hoe ook verschil-
lend met anderer opvatting, volgens den tekst zal
kunnen verdedigen. Een schrijver die zijn stuk
ziet «wordens op ’t tooneel, zal eerst wat verrast,
zich onwillekeurig aanpassen aan de opvattingen
der spelers en na een paar repetities niet beter
weten of hij heeft zijn figuren precies z66 gedacht.

Zoo zou ’t belangrijk zijn in de rol van Mina
(wij zeggen 't met eerbied voor mevrouw van
Kerckhoven, die met veel talent de persoon van
Mina op haar wijze aannemelijk, en zeker voor
't publiek allervermakelijkst uitbeeldde) een ander
te zien, die minder haar werk maakte van de
uitvallen, de komieke explosies van geestdrift en
woede, doch meer de zure zijde van juffr. Mina’s
karakter te voorschijn bracht, iemand met be-
scheidener uiterlijk en schraler stem. Zoo ook is
mevrouw Tartaud, de vertolkster bij uitstek van
fijnen spot en tintelenden geest (wie denkt niet
met bewondering aan haar <Aleid»!) met den
besten wil van de wereld niet tot een haltbloed
te grimeeren; evenmin leent zich toevallig haar
fraai orgaan voor den Indischen tongval. Mevr.
Tartaud leek een Amerikaansche, en daardoor
kwam de fout van den schrijver, die Berthe voor
een Indische wat vergevorderd teekende, méér
uit, dan wanneer bijv. een actrice als juffr. Broese
v. Groenau indertijd, die rol, desnoods met minder
talent, hadde gespeeld. Men beocordeele een stuk
dus niet naar wat men op de planken ziet, maar
naar de bedoeling die men achter 't geziene ver-
moedt. Ook stelle men zich het stuk voor in
sneller tempo, het is niet voldoende dat de tooneelen
sluiten, ze moeten in elkaar schuiven. De meeste
onzer tooneelkunstenaars slepen, rekker de zinnen
uit, vullen aan, (als er bijv. staat: <hoe vindt jij 't ?»
zal een hollandsch acteur dit laten uitdeien tot: «En
zeg is, hoe vindt jij dat nou wel?) ze rusten, maken
«scéne», alles om tijd te winnen, en uit gewoonte.
De schrijver, en vooral de blijspelschrijver is er
de dupe van. Dit is geen verwijt. De gelegenheid
een rol te leeren tot je ’m ratelen kunt, wordt
bij het hier te lande onvermijdelijk stelsel van
rrrt! alweer een ander stuk! den spelers zelden
geboden, en de hollandsche taal voegt zich onge-
makkelijk naar den mond.

Afgezien van deze. meer op-, dan aanmerkingen
komt den vertooners van «Het Gouden Kuiken»
veel waardeering en lof toe. Behalve de genoemde
dames spelen er, met hart en talent, in mee:
Mevr. Coelingh (Ant), Elsa Mauhs (Wiesje), juffr.
Heyblom (de baboe), de Heeren Alex Faassen
{Jacob), v. Kerckhoven (George), de Jong (Willem),
Morrién. (Molen), v. Hees en Ras (technoloog en
boekhouder in de jamfabriek.)

Wij hopen dat zij het aardig blijspel overal,
onder aanmoedigenden en zeker verdienden bijval,
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zullen spelen — z66

dikwijls, tot ze 't ratelen
kunnen!

Tor NAEFF.

ROSA BERND # % 2 = =

Tooneelspel in vijf bedrijven van Gerhart Hauptmann.

De in-droeve geschiedenis van het boerenmeisje
Rosa Bernd, de bizonderheden harer geheele ver-
wording zijn meer dan ellendig. Met ontzetting
vraagt men zich af, hoe het den dramaturg mogelijk
was, zooveel afgrijselijkheden op een te stapelen?
Ruige omstandigheden, schelle kleuren, melodra-
matisch verloop, niets heeft Hauptmann vergeten,
alles aangebracht om te schokken. Zwoel, be-
nauwd, verstikkend is de atmosfeer, waarin de
schrijver zijn heldin laat ademen, ademen — tot
het arme schepsel met een smak neerploft ende
fel-ontroerde toeschouwer niet weet, of de Alver-
zoener, de Dood, aan zulk weerzin-wekkend lijden
een einde maakt, of, dat Rosa slechts tijdelijk
het bewustzijn verliest, om te ontwaken in den
schrijnenden weedom van lichamelijke en geeste-
lijke ellende.

Menschen met stalen zenuwen, koelbloedige,
onverschillige lieden, nuchtere schepsels, die steeds
het geruststellend kantje voor oogen houden:
«het 15 maar komedie,» kunnen zonder vrees zich
opmaken en kalm beredeneerd naar Rosa Bernd
kijken in de vehemente uitingen van angst, wan-
hoop, smart en waanzin. Wee! den fijnbesnaarden,
den gevoelsmenschjes, den esthetisch-ontwikkelden,
den poétisch-getinten, den ideaal-zoekers! Zij wor-
den ter pijnbank gevoerd. Geen erbarmen! Hun
gevoel gerameid, hun zenuwen gebeukt, hun ver-
beelding gegeeseld; sidderend zullen zij met ver-
wezen blik staren naar de hartstochtelijke boeren-
meid, wier noodlot haar doemde tot monsterachtig
lijden.

Mevrouw Theo Mann—Bouwmeester speelt
niet die verpletterende Rosa Bernd-rol, zij s
Rosa Bernd. Zij dwingt u, met haar machtig
uitbeeldend vermogen, mee-te-leven, mee-te-
worstelen, mee-te-schreien. Overweldigend is haar
artistick kunnen. Wie er aan mocht twijfelen
betale den tol der smarte en ga haar zien lijden
in Gerhart Hauptmann’s jongste tooneel-schepping.
De auteur heeft gezworen, het publiek er onder
te krijgen, de maat vol te meten. Erger. Hij
verkneutert zich in den jammer, dien hij opdischt.

Er hat so seine Freude d’ran.

Aanzetten! Spannen tot het uiterste! Kon
Hauptmann beter bondgenoote vinden, dan in
onze temperamentvolle Theo Mann?

Haar creatie van Rosa Bernd is subliem, een
vertolking, die zal getuigen van haar talent, tot
in lengte van dagen. Rosa’s gecompliceerd ge-
moedslever in de eerste bedrijven, haar verborgen
liefde voor Flamm, de zinnelooze angst voor den
onverlaat Streckmann, het medelijden voor den
braven August Keil, haar verloofde, de beducht-
heid voor het bekend-worden van de verhouding,
waarin zij staat tot Flamm, de vereering voor
diens deugdzame echtgenoote, het ontzag voor
haar streng(en) geloovigen vader, het schuw
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vermijden in gesprek te komen met de gras-
maaiers en de vrouwen, die op ’t land werken,
bijna sprakeloos toovert de artiste Theo Mann
ons elke bizonderheid kristal helder voor oogen.
Prachtig is de uitbarsting van lang ingehouden
machtelooze woede tegen den walgelijken Streck-
mann. De scéne tusschen Rosa en Mevrouw
Flamm, wanneer de burgemeesters-vrouw met
tact en kieschheid aan het boerenmeisje ontlokt
de bekenteuis van haar aanstaand moederschap, zal
in dankbaar herinneren voortleven bij allen, die
het spel van Mevrouw Mann en Mevrouw Holtrop
te genieten kregen.

Ontzettend moeilijk is de taak voor onze sym-
pathieke Betty Holtrop van Gelder om te spelen,
geleund in dien naargeestigen rolstoel. Zij doet
het onverbeterlijk. Indrukwekkend is haar zeg-
gingskracht, aangrijpend zijn de wisselingen op
haar minlijk gelaat, we! doordacht het gebaren der
ziekelijk-witte handen. In dit wreede stuk doet
zij hooren la note tendre. Haar houding stemt
ook tot erbarmen den godsdienstigen August
Keil, voorgesteld door den Heer Chrispijn, die
in de laatste bedrijven ook al verminkt ten
tooneele verschijnt: één zijner oogen is gewond
en bedekt door een sinistre zwart verband.

De steil-orthodoxe vader Bernd, uiigebeeld
door .den” Heer Hubert la Roche, zonder mee-
doogen voor de afdwalingen van zijn gefolterde
dochter Rosa, staat aan het slot scherp contras-
teerend tegenover August Keil, den man, die
zijn schoonzoon had moeten worden. Bernd blijft
de eigenrechtigheid; August Keil heeft. onder
den invloed der beproefde en beminnelijke
mevrouw Flamm zijn godsdientijver omgezet in
menschelijk erbarmen. Een prachtig oogenblik,
die deernis van Rosa’s verloofde!

Hij en Mevrouw Flamm, de eenigen van wie
uitstraalt het licht der verzoening in deze sombere
omgeving,

Mevrouw Mann brengt veel ten offer aan haar
Rosa Bernd creatie. De ijdelheid der vrouw
wordt door de artiste een gebiedend zwijgen
opgelegd. Dit komt sterk uit in het vierde be-
drijf, wanneer zij weer met mevrouw Flamm
komt spreken. Rosa is dan niet in haar werk-
pakje. De Zondagsche spullen zifin aangetrokken,
maar juist onder haar beste tuig, is Rosa’s ver-
schijning van dien aard, dat de aandacht van
haar schittterend spel afgeleid wordt door het
onbehagelijke der kleedij. Jammer! De traditie
heeft haar voorschriften ; aangenomen. Het publiek
heeft zijn eischen. Het wz/ van de eerste actrice
van Nederland ongaarne iets aannemen, dat
onesthetisch werkt.

Een nutje, een zwierig juffertje van Rosa Bernd
maken, niemand zal het verlangen, maar de
kleine gestalte van Mevrouw Theo Mann, uit-
nemend tot haar recht komend, wanneer Rosa
met hangende vlechten, korte rokken en bloots-
voets door het veld draaft, lijkt akelig gedrongen
in het vierde bedrijf, in die Zondagsche plunje.
Een klein bezwaar, dat wij niet willen verzwijgen,
zelfs niet in de uiting onzer groote dankbaarheid.

A. S. K.
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DE TEGENPARTIJ. »

De Parijsche journalist Alfred Capus, de auteur
van «les Maris de Léontine», heeft andermaal een
stuk geschreven, waarin hij behandelt — aan de
kaak stelt, als men wil - den geringen ernst,
die in Frankrijk, met name te Parijs en in bepaalde
kringen, wordt betracht ten aanzien van het huwe-
lijk. Dit stuk is getiteld «I’Adversaire> en werd
hier onlangs door de Kon. Vereeniging «Het
Nederlandsch Tooneel» voor het eerst opgevoerd
onder den naam: «De Tegenpartij».

Dezen keer bekijkt Capus de zaak van een
anderen kant. Hij beschouwt niet de schending
van de huwelijkstrouw in verband met de licht-
zinnigheid, waarmede huwelijken worden aange-
gaan en het gemak, waarmede ze weer worden
verbroken, maar hij legt thans den vollen nadruk
op de ernstige gevolgen, welke ook maar één
«coup de canif dans le contract de mariage»,
zelfs in een onbewust oogenblik of uit caprice,
na zich kan slepen. Maar meer nog dan door
dit verschil, zijn les Maris de Léontine en I’ Ad-
versatre van elkaar onderscheiden door den vorm.
Verre van wuft en luchtig te zijn, als in de naar
de klucht zweemende «comedie» Jles Maris de
Léontine, is de toon, die spreekt uit de, tot
drama naderende «comedie»: /' Adversaire, deftig,
geposeerd. Het is duidelijk, dat wij hier te doen
hebben met de soort van <comedie», welke wij
in het hollandsch «Tooneelspel> noemen of, om
de grens nauwer te trekken, met een specimen
van het «Salonstuks, uit de dagen, toen bovenaan
op de repertoirelijsten stonden de namen van
Dumas fils en Sardou.

Wat de beide heeren, die wij op een plaatje
in het officieel programma van de Kon. Ver.
Het Nederlandsch Tooneel afgebeeld vinden in
hun daagsche pakjes, en die er daar heelemaal
niet uitzien als verstokte vertegenwoordigers van
de romantiek — wat deze Parijsche journalisten:
Capus en Aréne, er toe bewogen heeft in de
dramatische litteratuur een stap terug te doen,
zoodat ze terecht kwamen in het salon-praat-
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stuk? — Wie zal het zeggen? — Of ze er 47

toeval in verzeild zijn geraakt, dan wel, of ze
het me! opzef hebben gedaan? Ik ben zoo vrij
het laatste te gelooven. Zij kennen blijkbaar hun
publiek en weten, dat er nog heel wat menschen
zijn, die met veel genoegen kijken naar mooie
modieuse damestoiletten op het tooneel, naar
traaie salondecors met bijbehoorende meubelen,
luisteren naar het afsteken van salonvuurwerk,
vervat in netjes pasklaargemaakte dialogen.

En daartoe bieden de eerste twee bedrijven
van I'’Adversaire de gelegenheid, al is het werk
van Capus en zijn compagnon, niet zoo handig
als dat van Sardou, noch zoo fijn-geestig als dat
van Pailleron en al mist men daarin den roman-
tischen zwier van Dumas fils. Interesseerden die
beide bedrijven ons niet bijster veel, voor Parijs
zal zulk een bezwaar wel niet hebben ge-
golden. Immers, de onderwerpen van het ge-
sprek in de salons van mevr. Bréautins, de
dame, wier gasten zijn de handelende personenin

I’ Adversaire, laten ons vrijwel koud, ons Hollanders,
die kalm langs zich laten gaan de dons mofs,
betrekking hebbende op nieuwtjes uit de Chambres
des deputeés, intrigetjes in verband met portefeuilles
van Onderwijs en Landbouw, mondaine Parijsche
schandaal-procesjes, allemaal zaken, die specifiek
Parijsch locaal zijn. Reden te meer om voor
ons twee bedrijven te veel te doen zijn, enkel en
alleen ter schildering van het milieu, een schildering,
die wij niet half zoo uitvoerig behoeven om ons
begrijpelijk te doen zijn, dat in het salon van
Mevr. Bréautins menschen kcmen, die zich willen
pousseeren, of gepousseerd willen worden, iets
waarnaar de advocaat Derlay, die niet houdt van
timmeren aan den weg, allerminst verlangt. Hij
verkeert in het gezelschap van Mevr. Bréautins
dan ook alleen ten pleziere van zijn jong vrouwtje.
Maar plotseling trekt hij zich terug, wanneer hij
bemerkt, dat zijn vrouw het hof wordt gemaakt,
door een anderen advocaat. een jonger confrére,
een die wel carriére wil maken, Zelfs hiervoor
waren het salon van Mevr. Bréautins, en dus de
eerste twee bedrijven, niet bepaald noodig, want
Mevr. Derlay kende den jongen ambtgenoot van
haar man reeds, terwijl wat wij, in het algemeen
van huwelijksontrouw te hooren krijgen in de
coterie des Bréautins. maar weinig belang inboezemt,
omdat wij van de betrokken personen of heele-
maal niets of te weinig weten. En na al dat
overbodige, zijn wij pas genaderd tot het conflict.
Tusschen het tweede en derde bedrijf «valt» de
jonge vrouw. Van het hoe en waarom, komen
wij weinig te weten, de psychologische verklaring,
hoe het mogelijk is, dat een deugdzaam vrouwtje,
dat van haar man houdt tot zulk een uiterste
gekomen is, ontbreekt.

Maar in ieder geval de ¢groote scénes» kunnen
nu volgen. In de eerste scéne — de beste van
het geheele stuk — neemt de man zijn vrouw
een verhoor af; zij bekent. Scheiding is de eenige
oplossing; hij zal de eer aan haar laten, hij neemt
alle schuld op zich. De moeder der vrouw, voor
wie het geheim wverborgen blijft, spoort haar
dochter aan tot het schenken van vergiffenis:
«voor een afdwaling van den man is altoos ver-
geving mogelijk; als het de vrouw was, dan zou
het wat anders zijn, dat is onherstelbaar, maar de
man ... kom denk er eens over na!

De moeder heeft zonder het te weten haar
dochter veroordeeld.

De groote scenes maakten, dank zij het zeer
goede spel van Mevr.Gusta Poolman enden heer Jan
C. de Vos, veel indruk. Over het algemeen was
het spel van den heer de Vos, aan wiens rol
ook die van den «raisonneur» verbonden was, wel
wat zwaar., Mevr. Gusta Poolman’s optreden
kenmerkte zich door een zelfbewuste kalmte,
door een zekere distinctie; zij toonde meer dan
gewone talenten als comedienne. De overige
rollen zijn van weinig belang. De dames Chr.
Poolman (de moeder) en Pauwels-Van Biene
(Mevr. Bréautins) en de heer Schulze, juist
de leden van de oude garde van Het Neder-
landsch Tooneel, die den tijd hebben mede-
gemuakt toen de voornaamste kracht van het
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gezelschap lag in het salonstuk, waren zeer ver-
dienstelijk; vooral Schulze was weer gelukkig in
het waar-maken van den door hem voor te stellen
persoon.

Bij het gezelschap zag ik voor het eerst ineen
rol van eenige betcekenis optreden den heer
Urbin. Deze heer, die op mij den indruk maakte
van een dilettant, en die zich voornamelijk onder-
scheidde door linksheid van bewegingen wist den
jongen advocaat-verleider, niet aannemelijk te
maken; 't klonk vreemd hem te hooren prijzen
om zijn welsprekendheid en zijn geest en hem
zelt te hooren zeggen, dat hij er zich bewust van
was zijn publiek te beheerschen. Ook de «rol»
van het jonge vrouwtje werd daardoor nog minder
verklaarbaar. De opvoering had een beslist succes.
wat misschien vreemd klinkt, na wat wij voor
zwaks 1n het stuk constateerden, maar wel ver-
klaard kan worden bij een publiek, dat komtom
zich te amuseeren en zich gaan laat, zonder te
vragen waarheen. Daar is ook niets tegen. Dolce
Jar niente.

I R
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Van Dr. J. A. Worp is te Groningen bij
J. H. Wolters verschenen een omvangrijk werk:
Geschiedenis van het drama en van het tooneel
in Nederland. Het eerste deel, dat tot in de 17de
eeuw loopt, zal weldra worden gevolgd door een
tweede., waarin de 17¢ eeuw voleindigd wordten
dat voorts de 18¢ en 1g® eeuw zal omvatten.
Twee kloeken deelen, elk van ongeveer 30 vel
druks — men zal niet zonder eenige verwondering
vernemen, dat het tooneel in Nederland stof aan-
biedt voor zulk eene uitvoerige behandeling; het
tooneel in Nederland, dat z66 weinig hreft voort-
gebracht van blijvende waarde en in de algemeene
kunstgeschiedenis zoo goed als geen plaats be-
kleedt; het tooneel in Nederland. dat zelden blijk
heeft gegeven van eigen impulsief leven, maar

meestal zich naar vreemde modellen gericht heeft..

De zaak wordt echter verklaard, als men kennis
neemt van de voorrede van Dr. Worp, waarin
hij zijn doel nader omschrijft in de zinsnede: «dit
boek zal een overzicht bieden van onze geheele
tooneellitteratuur. Duizende drama’s heb ik daartoe
gelezen, althans doorgekeken en door jaren achter-
een elk drama, dat mij in handen kwam, te ver-
gelijken met vreemde tooneelspelen, wier titel of
inhoud het vermoeden wekte, dat zij het oor-
spronkelijke van het Nederlandsch stuk konden
zijn, ben ik er in geslaagd, om althans bij onze
17de-ceuwsche letterkunde, wat oorspronkelijk
Nederlandsch is van het vertaalwerk te scheiden.»
Een overzicht dus van de in het Nederlandsch
verschenen tooneelstukken — niet een eigenlijke
geschiedenis, die zich bezig houdt met verschijn-
selen en de invloeden waaronder zij zich open-
baren. Het feit, dat in dit eerste deel van bij de
500 bladzijden, aan Vondel niet meer dan 24
bladzijden zijn gewijd en dat daarin de revue
passeeren al zijn treurspelen, waarvan voor het
meerendeel de inhoud wordt verteld, zal ieder

i doen beseffen, dat hier van een bdekandeling van
. Vondel als tooneeldichter geen sprake kan zijn
| en dat dit ook niet in de bedoeling heeft gelegen.
| Heel het boek is in den zelfden trant. Onder de
’ verschillende afdeelingen: De middeneeuwen, De
i zestiende eeuw, De zeventiende eeuw en haar on-
‘ derafdeelingen: het geestelijk drama, het wereldlijk
| drama, het drama der rederijkers enz., welke onder-
I afdeelingen weer inhoofdstukken zijn verdeeld, wor-
| den naar tijdsorde de stukken geregistreerd en
| wat den inhoud betreft beknoptelijk weergegeven.
Het boek is het resultaat van een hewonderenswaar-
dige volharding, een volharding die natuurlijk groote
liefde tot het onderwerp insluit en kennis, ont-
zaglijk veel kennis. Het zou onaannemelijk
zijn, dat uwit de hand van Dr. Worp een werk
zou kunnen komen, dat geen wetenswaardigs
! bevat en ook nieuws, de vrucht van onderzoeck
op een nog geheel braak liggend terrein, hier:
«Het Latijnsch schooldramas. In zijn soort een dege-
lijk werk, maar het soort zelf is ons antipathiek.
Wie ter wereld stelt belang in de blijspelen en
kluchten van Bor, Van der Eembd, Beets, Duir-
kant, Van Schaghen, Voskuyl, Van Velden, Van
Arp, of wie er in de 17de eeuw al meer komedie-
stukjes in elkaar hebben geflansd; in de treur-
spelen van Mildert, Scabaelje, De Waal, Henricx,
Tonnis en hoe de Nederlandsche tragici uit de
17¢ eeuw meer heeten! Misschien dat deze <«Ge-
schiedenis van het Tooneel in Nederland», voor
aanstaande of reeds werkzame leeraren in de Ned.
taal- en letterkunde aan onze middelbare scholen,
van nut kan zijn, al schijnt het mij voor examen-
studie veel te uitvoerig. Of de stof dan een andere
behandeling eischt, bijv. eene zoodanige, die het
tooneel plaatst in zijn maatschappelijk milieu,
het beschouwt als uiting van de volksbeschaving
en de volkszeden, waarvan het de reflex is, het in
verband brengt met de verschillende stroomingen
in de litteratuur, hier en in het buitenland...?
Ik vrees, dat het materiaal daarvoor te onbeduidend
is, geen vat geeft aan den letterkundigen psy-
choloog om er een boeiende beschouwing aan te
ontleenen, althans niet van zoo breeden opzet als
Dr. Worp het gewaaygd heeft.

Ik ben dus, eigenlijk gezegd, met dit boek, als
geheel, verlegen — al bevat het natuurlijk be-
langwekkends ; maar de omvang komt mij volstrekt
onevenredig voor met de beteekenis van het on-
derwerp.

H. L B

HET PENSIOENFONDS. =# % =

(Ingezonden).

*® ok

Vergun mij, Geachte Redactie, in «Het Too-
neel» de volgende vraag te stellen:

Waarom moeten de door tooneelspelers (leden
van het Pensioenfonds) opnieuw of voor het eerst
te sluiten verzekeringen alleen bij de «Eerste
Nederlandsche» geschieden?

Hoofdzaak zal toch wel zijn dat de leden zich
en eventueel hun gezin verzekeren. Dat het Bestuur
in zijn vaderlijke zorg het oog wil houden op
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behoorlijke soliditeit der maatschappij, waarbij
men de verzekering denkt te sluiten, geefik toe;
maar waarom wordt alleen de «Eerste Neder-
landsche» aangewezen? Acht het Bestuur die
misschien als de genzge solide Maatschappij? 1k
ken er die minstens even solide zijn als de ge-
noemde en zeker voordeeliger voor de verzekerden.
Dat de «Eerste Nederlandsche» een reductie op
haar premién toestaat, behoeft niet als een bizondere
goedgunstigheid harerzijds aangemerkt te worden.
Aan de premién van elke verzekeringmaatschappij
kleven ongelden, als: provisién aan inspecteurs,
hoofd-agenten, of agenten, benevens incasso-pro-
visie. Die onkosten behoeft de »Eerste Neder-
landsche» .voor de bedoelde posten niet te maken.
Zeer natuurlijk dus dat zij haar premién hierdoor
eenigzins kan verlagen. Diezelfde reductie is bij
menige andere even solide maatschappij ook te
verkrijgen.

Waar het Bestuur, om de toetreding tot het
Pensioenfonds aanlokkelijk te maken, een gedeel-
telijke restitutie van te betalen premién, voor
bestaande verzekeringen, onverschillig bij welke
Maatschappij, belooft, behoort het consequent te
blijven door de leden voor nieuwe zoowel als
voor het eerst te sluiten verzekeringen, in de keuze
eener Maatschappij vrij te laten. — Gebeurt dit
niet, dan blijft allicht het vermoeden bestaan (en
dan niet zoo geheel zonder grond) dat leden der
vroegere commissie om meerdere redenen als
zorg voor anderer welzijn, de oprichting van het
overbodige Pensioenfonds hebben doorgezet.

Hoogachtend,
D, LAGEMAN.

* *
*

Amice Redacteur !

Gij vraagt mij op het stuk van den heer
Lageman een antwoord te schrijven. Gij vergt
heel veel van mij. De heer Lageman toch is
gewoon met wapenen te strijden, die ik niet ken
en die ik altijd ontloop, zoodra ik ze bij een
bestrijder ontmoet. Toch geloof ik, dat het nuttig
is den heer Lageman niet onbeantwoord te laten,
te eerder, daar ik hem, wat de hoofdzaak betreft,
met weinige woorden op de hoogte kan helpen.
Om tal van redenen achtte de Commissie het
noodig een Nederlandsche maatschappij te nemen
en niet eene buitenlandsche en nu is de ZEersfe
Nederlandsche een der weinige, zoo niet de eenige
Nederlandsche Maatschappij, die al de soort ver-
zekeringen sluit, welke wij noodig hebben. En
daar deze maatschappij zeer soliede is, was er
geen reden haar nzef te nemen. Ziedaar dus de
reden, waarom wij haar wel genomen hebben.

Nu weet ik, dat wij de verzekeringen bij tien
of meer maatschappijen hadden kunnen aangaan,
dat zou wel een enorm werk geweest zijn en
een bron van onaangenaamheden van allerlei
aard, maar daartegen zouden wij niet hebben
opgezien, ware niet eene andere reden geweest,
die ons de Eerste Nederlandsche deed Kiezen.

Ik zal maar eerlijk opbiechten; de heer Lageman
heeft gelijk met het slot van zijn stuk; er waren

v
. bij de vroegere Commissie andere redenen als

| zorg voor anderer welzijn, die hare handelingen
| bepaalden. Des heeren lLagemans vermoeden is
| werkelijkheid. Ziehier de waarheid, de volle waar-
. heid. In de Commissie-vergaderingen was eerst
een hevige strijd over de vraag, of er een Neder-
landsche dan wel eene buitenlandsche maatschappij
zou worden genomen. Het spreekt vanzelf, dat
de heer Mr. van Schevichaven een Nederlandsche
maatschappij wenschte, hii is immers aan de
Algemeene te Amsterdam verbonden, terwijl
de heer Smith, die de Mutual een goed hart
toedraagt, eene buitenlandsche wenschte. De heer
van Schevichaven won het. Ik dacht toen zoo
bij mij zelf, dat ik voor al mijn werk er toch
ook wel wat aan verdienen mocht en... vroeg en
kreeg van de Lerste Nederlandsche eene flinke te-
gemoetkoming, bijaidien ik haar dit aardig postje
bezorgde. Toen de vraag in de commissie kwam,
welke Nederlandsche maatschappij zou genomen
worden, stelde de heer mr. van Schevichaven
natuurlijk de Algemeene voor, ik toen natuurlijk
de FEerste Nederlandsche; uit vriendschap stemde
de heer Merens met den heer van Schevichaven
(het kan ook zijn, dat hij er wat aan- verdient),
de heeren van der Horst en Smith stemden met
mij mee, onder conditie, dat ik nooit anders dan
goede criticken over hen zal schrijven, welke
conditie ik gaarne accepteerde. 706 is toen de
Eerste Nederlandsche gekozen met uitshiiting
van andere maatschappijen. De heer Lageman
voelde dadelijk, dat de zaak niet pluis was, hij
blijkt snugger te zijn in zulke vermoedens, maar
nu weet hij alles. Mijne mede-commissieleden
zullen het mij, hoop ik, vergeven, dat ik uit de
vergaderingen geklapt heb, het is nog al indiscreet.

Beslist onaardig vind ik het echter van den heer
Lageman, dat hij ons Pensioenfonds overbodig
vindt, smmers hy is een der allereersien geweest,
van diegenen, welke zich voor hunne oude ver-
zekering voor het lidmaatschap hebben aangemeld.
Door deze mededeeling bega ik geen indiscretie,
want de namen der leden moesten in de openbare
vergadering van 20 December worden voorgelezen
en zullen ook worden gedrukt. Die aanmelding
bewijst toch, dat de heer Lageman van dat «over-
bodige» fonds voor zichzelf wel wat verwachtte.
Of is het fonds overbodig voor anderen, maar
niet voor hem? Natuurlijk. hoe minder leden,
des te meer krijgen zij, die tot het fonds zijn
toegetreden.

Ziehier, Amice! mijn antwoord aan den heer
Lageman; mocht deze er op willen terugkomen,
zend het mij dan s.v.p. niet meer toe, want ik
zal er toch niet meer op antwoorden.

M. Horn.

Schiedam, 31 Januari 1904.
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schrijft hierover 0. a. het volgende:

erkennen, die de by uitstek fraaic platen ziet.

MEESTERWERKEN DER SCHILDERKUNST
PHO7 OGRAVURES

naar de mooiste werken in openbare en particuliere verzamelingen met beschrijvenden tekst
door SIR MARTIN CONWAY voor Nederland bewerkt door

DR, C. HOFSTEDE DE GROOT

Compleet in 24 Afleveringen elk bevattend 3 Meesterwerken ter grootte van 51 X 381/, c.M.
Prijs bij inteekening [/ 2 per Aflevering
Dr. W. BODE, directeur van het Museum te Berlijn, de grootste kenner van de Werken der Oude Meesters

Deze nieuwe wijze van reproduceeren vereenigt alle voordeelen van een werkelijk waardige wedergave van de oude Meesterwerken en verleent
aan deze photogravures de diepte van toon en het fluweelachtige voorkomen, die de zwarte-kunsiprenjen der Engelsche graveurs uit de 18le eeuw, die
heden ten dage 200 zeer gezocht zijn en zeer duur betaald worden, onderscheiden.
de gunst van het publick winnen en den kunsismaak op een verhoogd peil brengen.

HET HANDELSBLAD van 9 Nov. zegt: Deze reproducties mogen wel bizonder goed heeten. 'T'rouwens dat verklaarde niemand minder dan
Dr, W. BODE in deze bewoordingen chierboven afgedrukt). Datis ecn getuigenis waarmede men het doen kan. Werkelijk goede reproducties heeft onze tijd noodig.

DE TELEGRAAF van 5 Nov.: Een nieuwe manier van reproduceeren werd hier toegepast, en een uitstekende! dat zal een elk met graagte

Deze \MEESTERWERKEN DER SCHILDEREKUNST” zullen ongetwijfeld

DE NEIEUWE COURANT van 26 Oct-: Een grootsche, alleszins sympathicke onderneming, een prachtwerk dat aan de hoogste eischen voldoet,
uitnemende reproducties, die wy in veler handen wenschen, er op wijzende voor boe weinig geld men wat zeer artistieks kan koopen.

DE STANDAARD van 9 Nov.: Waardige reproducties tot een ongekend lagen prijs voor het publiek in zijn breedste vertakkingen toegankelijk.

Aflevering I—V zijn verscheneny afzonderlijk verkrijgbaar a [ 2.23.

Titgevers-Maatschappril] ,,Blsevier”, A.msterdamm.

Bij de Maatschappy ,,Elsevier’” verscheen:

EMMA

DGOR

Kolonel F. DE BAS.

portretten, teekeningen enz. ens.

Prijs: 50 Cts ingenaaid.

KONINGIN-WEDUWE-REGENTES

Met het wapen van Waldeck-Pyrmont en Oranje in kleuren, tal van

Het éénige geschrift, dat ooit verschesn, uitsluitend gewijd aan H, M. Koningin-Emma.

N.B. Aanzienlijke korting wordt toegestaan bij groote getallen.

g...00‘00‘&0.’.‘0.‘0’0‘.@0‘

Verschenen en alom verkrijgbaar:
IN MEMORIAM.
Or. H. J. A. M. SCHAEPMAN.

DOOR
Dr. W. H. NOLENS.

Met een interview van
C. K. ELOUT.
- 18 Illustraties. —
EF™ PRIJS 40 CENT.

Uitgevers-Maatschappy
«ELSEVIER”.

AMSTERDAM.

MULTATULI’S

VERZAMELDE WERKEN.

Garmond-Editie.
10 deelen ingenaaid. . J .50,
10 deelen gebonden. . » 10.50.

Uitgevers-Maatschappy . Bisevier”, Amsterdim

000000C 000600005000

U Levende Dieren der- Wereld

Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen.

Met meer dan 1000 afbeeldingen in den tekst en
35 gekleurde platen, alle naar photographieen.

Nederlandsche bewerking onder toezicht van
Dr. J. BUTTIKOFER,
Directeur der Rotterdamsche Diergaarde.

Compleet in 24 afl,, 3 45 cts, in 2 ingenaaide deelen
A £5.40 of in 2 gebonden deelen (kop verguld) & F6.75.

Uitgevers-Maatschappy , Elsevier”, Amsterdam.

PAUL D’iVOL

9%~ De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen
genoemd wordt. 9 deelen zijn verschenen:
i. Met een Kwartje de Wereld rond.
11. Vrijbuiter Triplex.
1I1. De Neef van Lavaréde.
IV. Jean Fanfare.
V. Nilia de Commandante.
VI. Sergeant Cordaat.
VII. Doctor Mystéro.
VIII. Krekel bij de Boksers in China.
1X. Patriottenstrijd en Heldenmoed. .
en meer zullen er verschijnen, want ’t zijn uit-
stekende Boeken voor Jongens.

Prijs per deel, geillustreerd met + 20 groote platen
buiten en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den
tekst, in prachtband f 2.90; roijaal 8°.

Uitgevers-Maatschappij ,,Elsevier”, Amsterdam.

BOEK- EN KUNOT

3, v/n. RoeLOFFIZEN-HO!

EN VAN SANTENM. AMST,
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INHOUD: Officieel. — Josephine Spoor: Een brief wit e o dS : :
Haarlem, — I, L.: Bloeimaand. ~— Mevr. Mann-—Bouwmeester denkende dat ik in dit klelne’ maar beteekenisvolle

als Rosa Bernd. — D.: Rotterdamsche Kroniek. Leek: Het
weergeven van Indische menschen en toestanden op het tooneel, —
Boekaankondiging.

#» » #»# »+ » OFFICIEEL. # *
VERZOEK,

Heeren Secretarissen der Afdeelingen worden
vriendelijk verzocht opgave te doen aan den alge-
meenen secretaris, van:

1°.  het aantal leden hunaner afdeeling;

E I .

2°. de samenstelling van het bestuur hunner !
afdeeling

3°. den naam van den gedelegeerde der afdeeling
in de Commissie van Beheer en Toezicht
op de Tooneelschool;

4°, het juiste adres van den heer Secretaris der

afdeeling.
De Alg. Secr.
FRITS LAPIDOTH,
Borneostraat 49, ’s Gravenhage.
De Algemeene Vergadering zal plaats hebben te Delft op 14 Mei.

EEN BRIEF UIT HAARLEM.

Dankbaar ben ik Willem Royaards voor het
genot, dat hij mij heeft doen smaken en ik denk
en hoop dat vele menschen die zijn voordracht
van <«Lucifer> hebben bijgewoond, het met mjj
eens zullen zijn, dat zij op het vele schoons, dat
hij den laatsten tijd te genieten heeft gegeven,
de kroon zet. — Jammer was ’t, dat hij het
laatste bedrijf niet meer kon geven; de tijd ont-
brak, later hopen wij dit nog van hem te hooren.

Daar ik er aan twijfel in dit leven nog een
opvoering van een tooneelstuk van Vondel te
zien en te hooren te krijgen, dat zooveel mogelijk
aan de eischen van de kunst zal beantwoorden —
ben ik innig gelukkig, dat door de voordracht
van Willem Royaards dit meesterwerk van Vondel
zooveel nader tot mij is gekomen en het in mijn
verbeelding staat gegrift met al de glorie, waar-
mee Vondels genie het omstraalt.

Er kwam een zekere trots in mij, toen ik
naar de heerlijke taal van Vondel luisterde, be-
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land ben geboren, waar wij een dichter als Vondel
hebben en een blij gevoel vermengde zich daar-
meé, nu wij een jong tooneelspeler hebben, die
een drama van onzen grooten dichter, z66 weet
voor te dragen. Het eenige wat ik voor mij
persoonlijk anders gezegd zou willen hebben, zijn
de reien. Daar zocht Royaards zijn effect te
bereiken door zijn stem heel hoog en iel te maken.
Ik denk dat 'hij zich die reien door vrouwen
gezegd dacht, doch er ging nu veel van de kracht
en het mysterieuse verloren, dat voor mij in deze
reien zit. Vooral in de rci van HEngelen, in het
eerste bedrijf, zou ik meer de bewondering en
het niet begrijpen van de wereld in <«zichzelf» en
«om hen heen» van deze, door God geschapen
wezens, willen hooren, die zich een beeld trachten
te vormen van de Godheid, maar zien dat alles
om hen zoo geheimvol en groot is, dat zij vol
vrees en uit eerbiedigheid op de knieén vallen,
gevoelende dat Hij nooit uitgesproken, noch uit
te spreken is. Maar verder heb ik niets dan
woorden van lof over de wijze van voordragen
en zeggen. Prachtig klonk de stem bij het gedeelte,
waar Lucifer zich voorneemt tegen God op te
staan en den strijd te aanvaarden tegen allen,
die de menschen willen helpen en hen de ge-
legenheid geven om de goddelijke ontwikkeling
te bereiken. Het is zeker een reuzenarbeid voor
Willem Royaards geweest dit drama geheel uit
het hoofd te leeren en dat nog wel onder al
zijn ander werk aan den schouwburg door, maar
hoewel hij nog niet de waardeering vindt, die
hij voor een dergelijk werk verdient (in Frankrijk
en Duitschland zou er meer dankbaarheid bij het
publiek gevonden worden, doch daar kennen de
menschen over het algemeen hun dichters gelukkig
dan ook beter), toch kan hij gerust zijn, dat het
zaad, door hem uitgestrooid, vruchten zal dragen
en zoodra de tijd aangebroken is, dat een nieuw
levenr de tooneelspeelkunst zal doordringen. Dan
zal men in Royaards dengene erkennen, die ér
dat nieuw leven heeft ingeblazen en zullen
wij weér zoo gelukkig zijn «kunst> te kunnen
genieten. Want kunst, waarachtige kunst, die ont-
sprongen is uit het hart van den dichter of schrijver,
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nit liefde voor de menschheid, zooals Lucifer van
Vondel, onttrekt den mensch uit zijn dagelijksche
sleurleven en brengt hem naar een mooiere wereld.
De kunstenaar leeft in een schoonere wereld, dan
de gewone mensch, en als de dichter door zijn
taal en gedachten, en de tooneelspeler (de tusschen-
persoon tusschen hem en het publiek), de menschen
door zijn spel naar die tooverwereld zal brengen,
zullen zij zelven meegenieten, wat de dichter en
kunstenaar genoten, toen zij hun kunstwerk vol-
brachten.

Nu ik toch over «Vondels aan het schrijven
ben, wil ik ook enkelen artisten van het Nederl.
Tooneel doen weten, dat hun spel in «Jephtas,
mij menig genotvol oogenblik heeft gegeven.
Vooral de wijze van zeggen en het spel van
mevr. Holtrop van Gelder vond ik zeer bijzonder.
In langen tijd ben ik niet zoc voldaan uit den
schouwburg gekomen. Nu is het wel waar, dat
de taal van Vondel zoo verrukkelijk mooi is, dat
je altijd, door te luisteren naar de muziek er van
en bij het zien der rijke beelden die zich voor
het geestesoog ontplooien, voortdurend in spanning
wordt gehouden, doch wanneer je het zeggen van
mevrouw Holtrop naast dat van den heer Myin
en Schoonhoven stelt, dan hoor je hoe de verzen
kunnen zijn, en hoe weinig deze heeren er van
maken. Mevrouw Holtrop neemt je meé op, in
de liefde, die zij voor haar werk gevoelt; de
heeren Myin en Schoonhoven wekken ontevreden-
heid. — Deze beide acteurs waren uitstekend in
het nastukje van Langendijk; zulk werk moeten
zij doen; maar van Vondels verzen behooren zij
af te blijven.

Tot mijn spijt kan ik niets zeggen van het
eerste bedrijf van «Jephta», omdat ik daarvoor te
laat in den schouwburg kwam. Ik heb dus een
groot gedeelte van het werk van mevr. Mann-
Bouwmeester moeten missen. In het laatste bedrijf
vond ik haar spel en zeggen zeer mooi. Jammer,
dat de kleur van haar kostuum zoo détonneerde
met de kleuren om haar heen. Mevrouw Mann,
dacht misschien, dat een Israélietische vrouw in
het Oosten, sterk sprekende kleuren moeten dragen.
Dit moge zoo zijn; maar op het tooneel moet men
rekening houden met de kleuren, die ons om-
ringen en met het karakter van de persoon, die
men heeft voortestellen: een hoog geel kleed,
eenigszins naar het bruin gaande, zou hier veel
beter hebben gedaan. Wij moeten niet vergeten
dat het tooneel een levend schilderij is, waar iedere
kleur en iedere lijn zijn beteekenis heeft. Met de
gedachte van den dichter, die door het gesproken
woord tot ons komt, moet in overeenstemming
zijn de kleeding en de vorm van het kostuum.
Kleur en lijn zijn even goed onderstrepingen van
de gedachten, als het geluid, de toon van de
stem. Alles moet in harmonie zijn, anders wordt
de kracht, die van het werk kan uitgaan, gebroken.
Doch, zooals ik reeds zei, het gebarenspel en
zeggen van mevr. Mann was heel mooi dien
avond, zij wist ons in de hooge stemming te
houden, waarin het offer van Jephta en zijn dochter
ons hadden gebracht.

De heer La Roche heeft als Jephta mijn ver-

wachting overtroffen; hij bezit een gevoelige stem
en ik merkte nu niets van het burgerlijke, dat
mij in «Cyrano» zoo hinderde, alleen had ik meer
afwisseling in zijn zeggen willen hebben.

In het gesprek tusschen den Hofpriester, Wet-
geleerde en Jeptha, in het 3de bedrijf, had ik op
zijn gezicht moeten lezen, dat hij eigenlijk even-
zoo denkt als deze menschen spreken; zij zeggen
als 't ware zijn gedachten hardop; hij moet dus
telkens met hen mee gaan, maar ook telkens komt
zijn wil er tegen op, die steeds grooter wordt
en sterker door den strijd, tot hij eindelijk dien
wil doorzet en de daad verricht; die daad echter,
moeten wij als het ware zien groeien. Dit nu
miste ik in het spel van La Roche. De vraag
kwam bij je op: ¢waarom reurt die man zoolang,
hij is toch al zeker wat hij doen zall> Men zou,
als men niet nadacht, Vondel gaan verwijten, dat
hij langdradig was, maar het is een fout van den
tooneelspeler, als dat zoo schijnt. Het schoone
en menschelijke is juist, dat Jephta niets liever
zou doen, dan een uitvlucht zoeken, doch zijn
geweten spreekt sterker dan zijn gevoel en daarom
is hij instaat zijn belofte te houden. Alles wat
deze twee menschen zeggen. klinkt hem zoet in
de ooren, want zij herhalen wat hij zelf denkt,
doch telkens komt zijn plichtsgevoel sterker uit
den strijd te voorschijn, zoodat hij in staat is de
verleiding te weerstaan.

Dat de omgeving van het stuk, op het Haarlemsch
tooneel zeer leelijk was, geheel in strijd met het
werk, spreekt haast van zelf. De werken van Vondel
moeten in een eenvoudig decoratief gegeven wor-
den en niet met zulke vieze en vunze mannetjes,
als figuranten, met leelijk gekleurde pakjes aan,
personen, die heelemaal buiten de handeling van
het stuk staan, wat je duidelijk aan hun gezicht
kan zien. Ik vind het altijd een verademing, als
ze van het tooueel zijn. Ze werken op je lach-
spieren of wekken je ergernis en bederven daardoor
den indruk, dien de taal heett gemaakt! — Veel
valt er nog voor de jonge kunstenaars te werken,
maar heerlijk is het, dat ze in een tijd leven, dat
er zooveel gedaan kan worden!

JOSEPHINE SPOOR.

BLOEIMAAND. #* =# =

De Heer Heijermans heeft reden de Amster-
damsche pers dankbaar te zijn. Want staat het
ook als een paal boven water, dat geen reclame
een komediestuk aan succes kan helpen, althans
niet aan het succés van 25, 50 voorstellingen,
indien in dat stuk zelf niet de elementen aan-
wezig zijn voor succes, even zeker is, dat indien
die elementen aanwezig zijn, reclame. het succes
verhoogen kan.

Al wat in de couranten naar aanleiding van
Bloeimaand is geschreven, in verband namelijk
met de voorstelling die daarin wordt gegeven van
de behandeling in een te Amsterdam bestaand
diaconie oude mannen- en vrouwenhuis, moet het
zijne er toe hebben bijgedragen de aandacht van
het publiek op het stuk te vestigen, de nieuws-
gierigheid om het te gaan zien te prikkelen, maar

* ok % ok ok ok %
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ik geloof niet, dat zij, die de zienswijze van den
heer Heijermans — wat vele door hem gegeven
feiten en voorstelling van feiten betreft — hebben
bestreden, zich niet volkomen bewust zijn geweest,
dat zij daarmee de kansen van succés voor Bloei-
maand verhoogden. En dat ook gansch niet het
streven is geweest den tooneelschrijver te be-
nadeelen, blijkt wel zonneklaar uit de bijzonder
waardeerende wijze, waarop in de meeste couranten
(Hbd., N. v. D, N. C, N. R. () de premiere
van Bloeimaand is besproken. Niet in hunne
hoedanigheid van tooneelcritici zijn verschillende
journalisten daarna opgekomen tegen de door
Heiljermans gegeven voorstelling van zaken, in de
bepaaldelijk door hem aangewezen stichting, maar
als menschen, die belangstellen in het leven der
werkelijkheid. Bloeimaand heeft met meerdere
stukken van Heijermans gemeen, dat in de con-
ceptie een hiaat voorkomt. De deelen sluiten niet
aaneen, het stuk is in twee stijlen behandeld.
Daar is een verklaring te vinden voor dit eigen-
aardige in de werkwijze van den auteur. Schrijver
van buitengewoon observatietalent, is zijn blik
wel scherp, maar hij reikt niet ver; hij ziet de
dingen te veel op zich zelf staand. In de tendeng,
die al zijn stukken hebben, geeft hij bewijs, niet
de verschijnselen in hun verband, maar op zich zelf
te beschouwen. Vandaar zijn groote begaafdheid als
«kleinmalers. Qua conceptie is zijn meesterstuk,
op dramatisch gebied, het kleine drama: Brend in
de Jonge Fan, dat bestaat uit een aaneenschakeling
van scénes, die alle opzichzelf behandeld zijn,
alleen verbonden door een gedachte, die er niet
is doorgewerkt of verwerkt, maar als een snoer
doorheen gestoken is. De aard van het stukje
wilde het zéo. In Bloeimaand nu, zijn de drie
deelen, waaruit het bestaat, niet een organisch
geheel geworden, zoo, dat ze alle uit denzelfden
bodem schijnen gegroeid, aan éen stam ontsproten.
De deelen staan achter elkaar, althans het derde
is niet de logische consequentie der twee eerste;
het is er naast gezet. Opzichzelf vormt dat laatste
bedrijf een geheel en er is zooveel kleur en tegen-
stelling in gebracht, dat het als opzichzelf staand
deel, bij het publiek doet. In hooge mate bezit
Heijermans de kennis van het theatereffect. Z66
zelfbewust gaat hij daarbij te werk, dat ik zijn
stukken ziende, altoos eenigszins den indruk krijg
of hij een loopje met ons neemt, een spelletje
met ons speelt. «lk heb jelui allemaal in mijn zak;
ik weet precies wat je hebben moet en met hoe
weinig 1tk toe kan om jelui te pakken of hoe veel
jelul verdragen kan, zonder er beu van te worden.»
Van het laatste heeft hij ons een staaltje gegeven
in «Schakels»; hoe zuinig hij weet te zijn, daarvan
getuigt Bloeimaand althans het eerste gedeelte
(Acte 1 en 2). Bijna 3/, van het 1ste bedrijf wordt
gevuld met allerler, laag bij de grondsche praatjes
tusschen meiden en knechts en ander personeel;
praatjes, soms van een banaliteit om niet naar te
luisteren. Juist op 't moment als het publiek
ongedurig staat te worden, laat echter Heijermans
de oude Koosje, de 8o-jarige verpleegde uit het
Bestjeshuis, op de proppen komen: een pracht-
stukje van teekening, een schilderijtje, in-Hol-

landsch gevoelig, nlet -sentimenteel, in-Hollandsch
van kleurnoblesse, en als Koosje haar «Schuldig-
keit>  heeft gedaan voor het publiek, geeft
Heijermans snel het sloteffect van het bedrijf: de
verleiding van Marre, de dienstbode, door Edi,
den zoon des huizes. Daar zijn er, die Marre een
wat al te gewillig offer vinden en het minder
aannemelijk achten, dat zij 266 gauw voor de
lokstem van Edi zwicht. Dit heeft mij nzef ge-
troffen. Zeker, Edi steekt nauwlijks een vinger
naar haar uit, of hij heeft haar — maar er zijn
van die meisjes, door de natuur, wat haar tempe-
rament betreft, als voorbeschikt, om te... vallen.
En Marre maakt onmiddellijk den indruk, dat het
niet moeilijk zijn zal, haar tot ... alles te krijgen.

In de tweede acte, weer in de keuken spelende
van de rijkelul’s huizinge op de Keizersgracht,
is de toestand uit den aard der zaak dadelijk
interessanter dan in de 1ste, want wij merken al
dra, hoe het met Marre is gesteld en wat zij van
Edi’s beloften kan verwachten. Heel mooi zijn
door den auteur, met eenvoudige middelen, de
verhoudingen en karakters aangeduid. Nietwaar,
266 gauw wij vernemen, dat Edi ook de de bonne
niet met rust laat, staat de toestand in alle klaar-
heid ons voor oogen. De soberheid en kieschheid
van behandeling heett mij in Bloeimaand doorgaand
getroffen en dit stuk ver boven Schakels doen
stellen. Ook in de 2de acte weet Heijermans uit-
nemend gebruik te maken van de sympathieke
figuur van oude Koosje. De scéne tusschen het
bestje en de jonge verleide Marre, is heel fijn
gevoeld en moot geteekend. Het cind van het
lied is, dat Mevrouw, Marra wegstuurt, niet omdat
zij weet dat het meisje een kind verwacht van
haar zoon, Marre zegt ’'t haar ook niet, maar
omdat het meisje — ten gevolge van haar over-
spannen toestand — zich in haar dienst hoe
langer, zoo onmogelijker gedraagt. Marre maakt
geen gebruik van de haar verleende vrijheid, tot
morgen te blijven. Zij vertrekt terstond. Het slot
dezer acte pakt weer.

Nu komt de breuk in het stuk..

De derde of laatste acte geeft geen vervolg op
de beide eerste. Marre met haar te verwachten
kindje, verdwijnt uit het gezicht. Het bestje uit
het 1e en 2¢ bedrijf wordt hoofdpersoon. In haar
gaat de auteur ons nu teekenen hoe dienstmeisjes,
die goed oppassen en eerbaar blijven ten slotte
terecht komen in een gesticht, waar ze een nommer
worden in de ziekenzaal? Neen. Dit zou ook een
allerscheefste tendenz zijn, want vrij wat erger lot
wachten dienstmeisjes, die niet goed oppassen en
niet eerbaar blijven. Bovendien, op de zieken- of
zwakkenzaal in het Bestjeshuis, die Heijermans
ons voorstelt, liggen niet uitsluitend oude dienst-
boden; we hooren er zelfs een kapiteinsdochter
fransche liedjes delireeren en uit deze omstandig-
heid zou toch moeilijk zijn te besluiten, dat officiers-
dochters, die eerbaar en fatsoenlijk blijven, In
het diaconie oude vrouwen- en mannenhuis terecht
komen. Was het dus wel wonder, dat niet alleen
de critiek, maar ook het publiek, bij de premiére
niet wist, wat zij aan die laatste acte eigenlijk had?

Later is uit het geschrijf en gewrijf over het stuk
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gebleken, dat de auteur, naar eigen getuigenis, niets
anders heeft bedoeld dan ons te geven: de wreede
tegenstelling van heenstervend oud leven (Koosje)
en vernietigd jong leven (Marre). In de 3de acte
zien wij namelijk, aan het slot, eensklaps Marre ver-
schijnen, in haar chieke prostituee’s kleeren, een
zeer piquante kleurnoot in de grauwe ziekenzaal-
omgeving brengende. Het oudje wil echter van haar
diepgezonken kleinkind niets meer weten, weigert
haar gaven, sterft liever in haar trieste verlatenheid,
dan te genieten van een weelde, die zou zijn betaald
met schandegeld. De derde acte is een stuk op zich
zelf. Men zou er de twee voorafgaande bedrijven
van kunnen wegdenken en eerst dan volkomen
zuiver de bedoellng des auteurs in beeld ge-
bracht zien. '

Bloeimaand, een titel, die in gezochtheid niet
onderdoet voor Schakels, schijnt ironisch te moeten
worden opgevat. De derde acte, die gelijk wij
opmerkten, de wreede tegenstelling in beeld brengt
van heenstervend leven en vernietigd jong leven,
speelt in de maand Mei: Bloeimaand; dat is de
ironie.

Het stuk had bij de premitre Zondag 7 Februari,
wat de twee eerste bedrijven betreft, een beslist
succeés. Ten aanzien van de 3de acte, moest men
toen echter constateeren, dat de indruk een ge-
mengde was. Het publiek, zich bedrogen vindende
in de zeer verklaarbare verwachting, dat die 3de
acte de verdere ontwikkeling zou brengen van
het gegeven, dat in de 1e en 2¢ acte zijn belang-
stelling had gaande gemaakt, kon zich blijkbaar
in de nieuwe koers, die de auteur uitging, niet
dadelijk schikken, waarbij nog kwam, dat het te
lange uitspinnen van den toestand in die 3de acte,
de aandacht vermoeide. Naar verluidt, heeft de
schrijver, na de 1ste voorstelling, eenige bekor-
tingen aangebracht en bij volgende opvoeringen
moet ook het slotbedrijf succés hebben gehad.
Niet is ter verklaring van dit succés over het
hoofd te zien, dat door het geschrijf in couranten,
naar aanleiding juist van die 3de acte (de voor-

- stelling van de zaal der zwakken in het Oude
mannen- en vrouwenhuis — tegen welke voor-
stelling, als met de werkelijkheid in strijd, alge-
meen in de pers is opgekomen) de nieuwsgierig-
heid voor die acte uitermate geprikkeld is geworden.
Het slotbedrijf is dientengevolge — door den loop
der omstandigheden — de eigenlijke c/ox van
het stuk geworden. Ieder wil er het zijne van
hebben. Maar de fout in de conceptie blijft niette-
min, mijns inziens, en zij wordt niet door het
succes gejustifieerd. Op zich zelf beschouwd is
het slotbedrijt echter weer met talent ineengezet.

Het stuk wordt uitmuntend vertoond. Elk nieuw
stuk van den heer Heyermans blijkt voor onze
acteurs en actrices een fortuintje. Hollandsche
tooneelspelers en speelsters verkeeren — verge-
leken b1 hun collega’s van andere naties — in
ongunstige omstandigheden. Zij worden doorgaans
geroepen personen voor te stellen van vreemden
bloede en hebben zich in voor hen volkomen
vreemde toestanden in te denken. Wie daarbij
rekening houdt met het sterk individueele van den
Hollandschen volksaard, zal moeten erkennen, dat

van de plooibaarheid van onze tooneelspelers zeer
veel gevergd wordt. Men herinnere zich, hoe
moeilijk onze schilders hunne volkseigenheid ver-
loochenen. Ook waar zij zich wel eens over de
grenzen wagen om stof te zoeken voor hun penseel,
drukken zij op hun werk toch schier altoos den eigen
Hollandschen stempel. Waarom nu onze tooneel-
kunstenaars in deze minder Hollandsch individueel
zouden zijn, zou ik niet weten en hieruit volgt,
dat zij bij de vertooning der meeste uitheemsche
stukken, hun raseigenschappen in meer of minder
mate geweld hebben aan te doen. Maar in de
stukken van Heijermans bevinden zij zich ex pays
de connaissance. Heljermans is in zijn milieu-
schildering en in de karakteristiek zijner personen,
door en door Hollandsch. Geen wonder, dat onze
tooneelspelers en speelsters zijne stukken gaarne
en goed spelen, en hun wezenlijk talent er in tot
zijn volle recht komt. Ik ga niet zoover van te
beweren, dat het succés der Heijermansche stukken,
voor het grootste deel berust op het spel der
acteurs en actrices. Want hier geldt de spreuk,
dat wie een vuist wil zetten, allereerst een hand
moet hebben. Een stuk zonder fut, kan zelfs door
het mootste spel niet tot leven worden gewekt.
Hoeveel ook op de conceptie van de drama’s van
onzen vruchtbaarsten tooneelschrijvers moge zijn
af te dingen, onderhoudend zijn zij bijna altoos, ook
in hunne afdwalingen. Heijermans zou het recht
hebben tot devies te kiezen: £rlawubt ist, was gefillt,

I L.

Mevr. Mann—Bouwmeester als Rosa Bernd,

ROTTERDAMSCHE KRONIEK. # # % =
15 Februari 1go4.

Het bestuur van onze Afdeeling heeft van 't
jaar voor dc7z avond een niet zoo fortuinlijke keuze
gedaan, als de beide voorgaande malen. «Maria
Stuart» en «Monna Vanna» — welk een genoe-
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gelijk paar! — zijn voor den directeur Van Eysden
(om welke reden dan ook) kasstukken geworden,
terwijl «De Eerste», tooneelspel in 4 bedrijven
van Paul Lindau in twee slecht bezochte voor-
stellingen gekwijnd heeft en toen is bijgezet.

Trouwens, dat was te voorzien.

Dit zeer Lindausche maakstuk van oppervlakkig
bedenksel, en zorgvuldig buiten allen eisch van
psychologische motiveering gehouden, heeft het
indertijd bij de Nederl. Tooneelvereeniging 66k
niet gedaan. Z66 als Lindau 't heeft uitgewerkt,
is het niet mogelijk een publiek te doen gelooven,
aan de tragische mogelykheid van 't geval, dat
de man eener ongeneeselijk krankzinnige vrouw
zich van die vrouw scheiden laat en haar zuster
trouwt, waarna de eerste vrouw beter wordt en
terugkeert in het echtelijk huis. Want het slacht-
offer van — inmiddels afgeschafte — Duitsche
huwelijkswetten, dat zoo te onpas weer verstandig
wordt, komt op z66'n zonderlinge manier achter
de waarheid — door een toevalligen brief — zjj
laat zich zoo leukjes ompraten door haar ver-
standige dochter, die 't voor tante-stiefmoeder
opneemt, en 't loopt nog z66 goed af — de dochter
trouwt met een Amerikaan en neemt haar meé
naar St. Louis — dat we telkens onze hoop even
onder den indruk te komen vrijwel vervlogen zien.

Wanneer we dan ook aan den Verbonds-avond
— de zaal was over alle oirbare rangen dicht
bezet — een aangename herinnering houden, dan
is 't aan het alweer zéér goede en zéér verzorgde
spel van Van Eysden’s gezelschap. Mevrouw Van
Kerckhoven de genezen krankzinnige en juffrouw
Mauhs de dochter, konden ons in twee tooneelen,
't wederzien en de verklaring, waarlijk even ont-
roering geven. En met ernstige ambitie speelden
mevrouw Tartaud de zuster die we in het tweede
bedrijf plots onnaspeurlijk verliezen, Tartaud den
man die voor het zonderlinge feit komt dat hij
ineens twee vrouwen heeft, Faassen een dokter,
Van Kerckhoven een huisvriend en Morrien — zéér
gevoelig, zéér beschaafd -— den Amerikaanschen
jongeling.

* *
*

Eén der aangenaamste tooneelherinneringen van
de laatste jaren, bewaren we aan de vertooningen,
die het Heine-ensemble in 1901 hier gaf. De
buitengewone regisseur, Dr. Heine, richtte met
een samenbrengsel van weinig beduidende acteurs
en twee zéér goede, Waldemar en Helene Riechers,
een serie voorstellingen van moderne Duitschers
aan, die, om klaar begrip en zuivere uitbeelding,
bij nagenoeg alle medewerkers, en om de kleurige
levendigheid der mise en scéne, modelvoorstellingen
waren.

In de vorige week hebben we de twee: Wal-
demar en Riechers wederom hier gehad. Zij hebben
Oscar Wilde’s Salomé en Wedekinds Erdgeist ver-
toond. Waldemar had beide stukken geinscéneerd
en hij bleek een dankbaar leerling van Dr. Heine.
In beide vertooningen hebben we zéér gewaardeerd
de verzorging — met 266 geringe middelen —
van de détails, den vlotten gang en de bedoeling

tot stellige accentueering van de gedachten der
auteurs, die, uit een oogpunt van tooneeltechniek,
de vertooningen bijzonder belangwekkend maakten.
«Der Erdgeist» is in 1895 uitgegeven en eerst
thans ondernam Waldemar een opvoering.

«Ein interessantes Stiick. Aber, man macht kein
Geld damit», zegtin het derde bedrijf Alwa Schén,
de tooneelschrijver, terwijl hij bedenkt wie Lula,
de hoofdpersoon, 1s, wat zij deed en wat van dat
alles voor het tooneel zou zijn te maken. <«Das
Publicum sieht es sich einmal an, dann fliichtet es
hierher (in den tingeltangel) zuriick um sich an
Irrlichtern und Walzergedudel zu recreiren».

Z66 1s 't. Er waren op den Zaterdagavond van
«Erdgeist> hoogstens honderd menschen in den
schouwburg en wel negentig van hen hebben zich
over deze tragédie verwonderd of er zich aan ge-
ergerd.

Want Wedekind heeft maling aan zijn publiek.
Concessies doet hij niet. Hij schrijft zijn wrange
satire zonder mededogen. Hij gelooft aan deugd
noch rechtschapenheid. Bij den man niet en bij
de vrouw niet.

Lula, de vrouw in «Erdgeist», is waarlijk «Hohn
auf Alles was Menschenseele heiszt.» En zij isin
haar wezen verklaard, deze ontzag’lijke verdorven-
heid bij een meisje, dat op haar twaalfde jaar
bloemen verkocht voor het Alhambra, barrevoets
tusschen de gasten, elken nacht van twaalf tot
twee, en wier lot zich Dr. Schén, met onreine be-
doeling, aantrekt. Oprecht, en voor den toehoorder
begrijpelijk, is haar naif: «Ik weet het niet> op
de vragen van haar tweeden man: «Kan je de
waarheid spreken? Geloof je aan een schepper?
Kun je bij iets zweren? Waaraan geloof je dan?
Heb je een ziel? Heb je al eens liefgehad?».

Zij 1ééft alleen voor hare felle zinnelijke begeerte
en veracht den man, die hare begeerte voldoet.
Zij ziet haar eersten echtgenoot voor hare voeten
een beroerte krijgen, den tweeden zich den hals
afsnijden en den derden krankzinnig worden om
haar veil zijn voor iedereen.

De meesten onzer denken vriendelijker over
het leven en welwillender over de vrouw. Wijj
wenschen ook wel iets meer toegevendheid bij de
voorstelling van beide in een of ander dramatisch
werk. Daarom 1s een z46 scherpe satire, als Wede-
kind gaf, minder geschikt voor algemeen gebruik.
Trouwens, 66k de tooneeleisch laat dezen schrijver
koud. Op bijna groteske manier mengt hij in het
laatste bedrijf klucht en tragédie dooreen.

Maar met dat al, 't moge dan onspeelbaar zijn,
niet voor een publiek geschikt, is «Der Erdgeist»
een verbazend knap werk. En voor de gelegen-
heid tot kennismaking ermeé, zijn we Waldemar
dankbaar. Jammer dat deze intelligente kunstenaar
niet meer belangstelling vond voor zijne ver-
tooningen. Wat hadden we graag nog eens de
Wildente van hem gezien!

Hij bracht ons ook «Salomé», enkele dagen
v66ér het Brondgeest-ensemble ’t vertoonde.

En ook dit is — van beiden — een belang-
wekkende kennismaking geweest. 't Is altijd een
voorrecht een stuk, dat men in lectuur heeft be-
wonderd, op de planken te zien, ook al is dit lang
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niet altijd een genot. Men is er den ondernemer
dankbaar voor.

Dankbaar nu zijn we Brondgeest en Waldemar
voor hun «Salomé-vertooning». Voldaan evenwel
niet.

De aankleeding liet bij Waldemar, de stémming
bij Brondgeest te wenschen en geen van beide
gaf, wat Wilde heeft bedoeld: een bliksem-felle
opleving van een levensmoment in een sprookjes-
verre epoque van perverse sensualiteit. Brondgeest
had trouwens nog al wat geschrapt in den dialoog.
dat juist dit perverse en dit sensueele het sterkst
accentueerde. Me dunkt, dat scrupules hier al
heel weinig te pas komen. Men speelt een stuk
als Salomé of men doet het niet, maar men doet
geen concessies.

Voor de aankleeding van Brondgeests Salomé
stemmen we graag in met de gebrachte lof. 't Too-
neel was z66 gedicht als we 't sinds De Vos niet
meer in Tivoli zagen. Daar stond waarlijk, in zijn
koelen maneglans de Oostersche nacht over het
wijd en stijlvol terras. D&dr had de zwoele
erothiek van Wilde’s drama voor ons kunnen leven.

Maar wat het spel betreft, onder den indruk
zijn we niet één oogenblik geweest. We hebben
bewonderd alléén den jongen acteur L. Vervoorn,
die Jochanaidn speelde, uitnemend in plastiek en
zeggen, waarlijk de joodsche geloofsapostel. We
hebben zeer gewaardeerd den vlotten gang der
vertooning, de zeer goede mise &n scéne en de
weelderige aankleeding, al leken de costumes wel
wat il te nieuw.

Maar een émotie als bij lectuur, hebben mevrouw
Brondgeest en haar man in de hoofdrollen, Salomé
en Herodias, ons niet gegeven. Dat deden trou-
wens Riechers en Waldemar evenmin, al bleek
bij die beiden méér begrip en sterker kiinnen.

Mevrouw Brondgeest heeft in dit seizoen een
paar malen gelegenheid gehad bewijs te geven
van grooter talent, dan we in haar konden ver-
onderstellen en dit danken we haar echtgenoot,
die de directeursqualiteit bezit, dat hij talenten
gelegenheid geeft zich te uiten. Hij heeft Vervoorn
in Salomé, Vrolik in Rose Bernd en Henriette
Van Kuyk in Carnaval, hoofdrollen gegeven, waar-
van de vertolking telkens verwachtingen waren.

Evenwel niet de Salomé onzer fantasie, was
mevrouw Brondgeest. Een brandende begeerte,
een liefdesverlangen, dat ook hen bedwelmt, die
het zich uiten ziet, gaf mevrouw Brondgeest niet.
Meer was zij Megaera, die een booze gril, sluw,
voldaan wil; een verdorven exentrieke, geen koort-
sige wellustelinge. Zij deed te berekenend, te
gemarkeerd, te scherp. Haar stem snerpte, waar
zij streelen moest,

En Brondgeest, van uiterlijk zeer goed en plas-
tisch meermalen volkomen wat het wezen moest,

- heeft ons niet in Herodes laten gevoelen den
zwakkeling, offer van zijne wisselende heete be-
geerten, zijn angst en zijn bijgeloof.

Eén moment, waar Salomé als een sfinx neer-
ligt op de rustbank en Herodes diep overgebogen
haar met zijn grage oogen verslindt, leek ons wel
volkomen op de shoogte van den hoogen eisch
dien men een Salomé-vertooning stellen mag.

Overigens bleef zij er een heel eind beneden.

We erkennen dit, zonder evenwel over het hoofd
te zien, welke groote bezwaren voor een regisseur
verbonden zijn aan ’t inéénzetten van een ver-
tooning als deze, met acteurs, die slechts in burger-
lijke moderne stukken thuls zijn en hier in eens
gesteld worden voor de moelelijkste uiting in hun
kunst, met costuum, dictie, bewegen, plastiek naar
den hoogsten eisch van techniek. En al is het
waar dat, als men niet over de middelen beschikt,
men iets zoo moeielijks niet ondernemen moet, de
moed en de ijver evenzeer als de offervaardigheid
van den jongen directeur, verdienen hulde en dank.

't Publiek, dat op dit oogenblik veel te doen
heeft met een tijdelijk paardenspel en zich al een
maand lang ijverig «recreirt an Irrlichtern und
Walzergedudel> bleek van die meening. Beide
vertooningen door het Brondgeest-ensemble waren
druk bezocht, het succts was zeer groot, en 't
laat zich aanzien dat de vertooning nog dikwijls
zal worden herhaald.

D.

HET WEERGEVEN VAN INDISCHE
MENSCHEN EN TOESTANDEN OP
HET TOONEEL. % # * = * % =

lets zeer speciaals in de Ned. Tooneelkunst en
nu en dan maar eens voorkomende! Zoo in het
bekende Zyn meispe komt wuit van Brooshooft,
in het in 1897 hier vertoonde Orang bakroe van
Booms en nu weder in Hel gouden kuiken van
Dekking. Een critiek over dit laatste stuk te
schrijven, is niet mijn doel. Ik bepaal mij dus
tot mijn onderwerp. Wat de voorstelling van
Indische menschen en toestanden op het tooneel
betreft, hiertoe is noodig: ten eerste, dat de
schrijver die menschen en toestanden volkomen
kent, zal hij geen ergernis wekken bjj de inge-
wijden. Ten andere, dat ook de spelers daarvan
tenminste zooveel begrip hebben, dat zij de door
hen voortestellen personen weten te typeeren.
En dan is het bovendien nog zeer wenschelijk,
dat het behandelde onderwerp en de in het stuk
voorkomende aardigheden en toespelingen, niet
alleen door met Indi& bekende personen worden
begrepen, maar ook door hen, die nooit onder de
Palmen hebben gewandeld. Wat nu het eerste
betreft waren de beide eerstgenoemde stukjes vrij
voldoende, al bezat ook de schrijver van het tweede
blijkbaar geen voldoende kennis van het maleisch
en maakte hij hierin grove fouten. Het derde
ontbrak ongelukkig in Orang bakroe 266 zeer,
dat het, hoewel inderdaad geenszins onverdienste-
lijk, voor een Hollandsch publiek slecht te ge-
nieten viel. Het tweede vereischte is blijkbaar,
vooral wanneer inlanders of echte halfbloedtypen
moeten worden wedergegeven, in Nederland al
zeer moelelijk te vervullen. In Hef gouden kutken,
dat niet zooals de beide andere stukjes op Java,
maar in Holland speelt, is echter zelfs het eerste
niet aanwezig. De schrijver bljkt de door hem
op het tooneel’gebrachte menschen niet te kennen.
Drie personen, pas uit Indié gekomen, treden op.
Een gewezen resident der Preanger, zijn 18 2 20-
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jarige, uit eene inlandsche moeder geboren, dochter,
en eene baboe.
komen meer van een opgemaakten kappersknecht,
dan van een oud hooggeplaatst, wel een vierde
eeuw dienst achter den rug hebbend ambtenaar.
Voorzeker, niet altijd beantwoordt iemands uiterlijk
aan zijn maatschappelijke positie, maar in den
regel spiegelt deze er zich wel meer of minder
in af en op het tooneel heeft men dan toch zoo-
veel mogelijk naar de type te streven. Daarvan
had het nu inderdaad niets. Evenzoo miste des
residents dochter in hare manieren en denkbeelden
alles van een Indisch, niet in Europa opgevoed
meisje. Zulk een meisje is gewoonlijk al even
weinig sentimenteel als ge€mancipeerd; zij dweept
weinig en zeker niet met de gedichten van Kloos;
zij zlngt geen schuine liedjes als Ma grand’-mere
van Béranger. Want gelijk de mlandsche VIOuw,
als natuurkind, in alle natuurhjke zaken geen
kwaad ziet en daarover, zoo noodig, zonder terug-
houding spreekt, wel alle preutschheid mist, maar
desniettemin in den grond veel kuischer is dan
de Hollandsche, zoo zal ook een in Indié geboren
en in Indische omgeving opgevoed meisje, niet
lichtelijk zulke zaken, als in bedoeld ¢/anson voor-
komen, bespreken of in het publiek zingen, al zou
wellicht een ge&mancipeerd Hollandsch juffertje
daarvoor niet terugdeinzen. Trouwens, een goed
opgevoed Hollandsch - meisje zou toch dit liedje
ook wel niet hebben voorgedragen. Ook trad zij
in .alles veel te gedecideerd op voor een jong
meisje, dat zoo in eens in de haar geheel vreemde
Europeesche omgeving is overgeplaatst. De baboe
eindelijk was geheel gemankeerd. Uitsluitend ten
behoeve van kleine kinderen neemt men baboe’s
naar Europa mede; vrouwelijke bedienden, die als
kamenier (lijffmeid) bij Indische dames dienst doen,
zouden niets dan onnoodige last en kosten ver-
oorzaken. Alleen zulke kindermeiden dragen
echter de van den schouder athangende slendang
om het lichaam, bestemd om een klein kind in
te dragen. Eilieve, waarom droeg dan die baboe-
kamenier van juffrouw wvan Buren zulk eene slen-
dang? Men zou waarlijk tot ondeugende gedachten
'komen! Maar de ware reden is, dat de schrijver
nooit andere baboe’s dan kindermeiden gezien
heeft. De baboe bleef overigens gelukkig sterk
op den achtergrond.

Ook in Het gouden kuiken moet de bedoelde
voorstelling dus wel als mislukt worden beschouwd.

LEEK.

BOEKAANKONDIGING. # # # % % =

Nog altijd ligt op aankondiging te wachten, een
werkje van M. J. Brusse: Achter de coulissen
(Rotterdam — W. L. Brusse.) De titel dekt niet
alle tien schetsen, maar toch een 6 of 7-tal, die
speciaal op het tooneel — opera, komedie of café-
chantant — betrekking hebben. Doch als ’ter op
aan kwam, zou de auteur de naam van zijn boek
ook met betrekking tot de overige schetsen in
zijn bundel, kunnen verdedigen, door dien naam
in symbolische beteekenis te doen opvatten en
het leven te beschouwen als een schouwtooneel.

De eerste nu had in zijn voor-

Het talent van den heer Brusse is een zeer
speciaal talent. Hij heeft een sterke natuur. Met
groote zelfbeheersching, om niet te zeggen koel-
bloedigheid, bekijkt hij de wereld en maakt zijn
notities. Weinigen die straffeloos zouden onder-
gaan al hetgene de heer Brusse op zich laat
inwerken, zijn eigen geest en lichaam als sujet
gebruikende, om er de piinlijkste operaties op te
doen verrichten. Zoo maakte hij nu eens in de
werkelijkheid, den lijdenstocht mede van den zee-
man, die een schip zoekt, dan eens verkleedt hij
zich in de vieste spullen om het schooierige leven
eens landloopers mede te maken of stelt hij zich
bloot aan de gevaren van het stroopersbedrijf —
alles om ons later haarfijn te kunnen vertelien,
hoe het daarbij toegaat. En niet alleen geeft hij
dan blijk van groote opmerkingsgaaf, maar ook
van een niet alledaagsch talent van vertellen.

Voor den hier bedoelden bundel schetsen nu,
heeft hij het tooneel als zijn object gekozen en
ook hier weder is de klaarheid te bewonderen,
waarmede hij voor den lezer uiteenzet al wat zijn
oog aanschouwd heeft en zijn ocor vernomen op
de door hem gestelde vragen ten aanzien van
wat hij ter vervollediging van den verkregen
indruk, noodig had te weten.

Uitmuntend en, wie in deze zaakkundig is, zal
erkennen, volkomen juist, heeft hij in «De regisseur
vertelts, den lezer een voorstelling gegeven van
de voorbereiding eener operavoorstelling elders
als waar het gezelschap gevestigd is, van de
repititie met décors en zwijgenden, van het verloop
eener uitvoering ’savonds. Prachtig is in een
volgende schets zijn typeering van den tooneel-
kapper, gelijk deze door Willem van Zuylen aan
hem is gedemonstreerd enzoovoorts. In zijn be-
schrijving van het tooneelgezelschap op reis of
den boer op, zooals hij ’t noemt, is zijn voorstelling
zeker wel niet onjuist, maar zij wekt toch een
verkeerden schijn en ik geloof inderdaad, dat «de
artiesten, als zij (die beschrijving van hun zoet,
lief samenzijn) mochten lezen, haar wel gek zullen
vinden», zij 't in anderen zin als de heer Brusse
dit bedoelde. Hier heeft zijn objectiviteit den
schrijver parten gespeeld. Bij een langer verkeer
met het sujet, dat hij ter reproductie kiest, hindert
die objectiviteit niet, omdat de schrijver zijn stof
van alle zijden belicht te zien krijgt en de menschen
gewoonlijk niet zulke doortrapte komedianten zijn,
dat zij hun waar karakter lang voor den, niet :al
te kortzichtigen opmerker, kunnen verbergen.
Maar met deze werkelijke komedianten is Brusse’s
aanraking blijkbaar slechts kort geweest en ze
hebben zich blijkbaar erg op hun zondagsch aan
hem voorgedaan. Niet, dat onze tooneelspelers en
speélsters, als ze onder elkaar zijn, zoo bar huis-
houden, dat er niet een prettigen toon onder hen
pleegt te heerschen, maar zij zijn in hun verkeer
onderling, toch heusch wel pittiger en in hun
dagelijksch doen typischer, dan Brusse ons, in zijn
schets, wijs denkt te maken, te goeder trouw,
doch alleen maar omdat hij te zeer vergeten heeft,
dat hij op reis was met... komedianten,
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MEESTERWERKEN DER SCHILDERKUNST
PHOTOGRAVURES

naar de mooiste werken in openbare en particuliere verzamelingen met beschrijvenden tekst
door SIR MARTIN CONWAY voor Nederland bewerkt door

DR C. HOFSTEDE DE GROOT

Compleet in 24 Afleveringen elk bevattend 8 Meesterwerken ter grootte van 51 X 381/, cM.
Prijs bij inteekening f2 per Aflevering.
Dr. W. BODE, directenr van het Museum te Berlijn, de grootste kenner van.de Werken der Oude Meesters
schrijft hierover o. a. het volgende:

Deze nieuwe wijze van reproduceeren vereenigt alle voordeelen van een werkelijk waardige wedergave van de oude Meesterwerken en verleent
aan deze photogravures de diepte van toon en het fluweelachiige voorkomen, die de zwarte-kuunstprenten der Engelsche graveurs uit de 18de eeuw, die
heden ten dage 266 zeer gezocht zijn en zeer duur betaald worden, onderscheiden. Deze ,,MEESTERWERKEN DER SCHILDERKUNST” zullen ongetwijfeld
de gunst van het publick winnen en den kunstsmaak op een verhoogd peil brengen. .

HET HANDELSBLAD van 9 Nov. zegt: Deze reproducties mogen wel bizonder goed heeten. Trouwens dat verklaarde niemand minder dan
Dr. W.BODE in deze be woordingen (hierboven afgedrukt). Dat is ecn getuigenis waarmede men het doen kan. Werkelijk goede reproducties heeft onze tijd noodig.

DE TELEGRAAF van 5 Nov.: Een nieuwc manier van reproduceeren werd hier toegepast, en een uitstekende! dat zal een elk met graagte
erkennen, die de bij uitstek fraaie platen ziet.

DE NLIEUWE COUBANT van 26 Oct.: Een grootsche, alleszins sympathieke onderneming, een prachtwerk dat aan de hoogste eischen voldoet,
uitnemende reproducties, die wij in veler handen w hen, er op wij de voor hoe-weinig geld men wat zeer artisticks kan koopen.

DE STANDAARD van 9 Nov.: Waardige reproducties tot een ongekend lagen prijs voor hiét publiek in zijn breedste vertakkingen toegankelijk.

Aflevering 1—VI zijn verscheneny afzonderlijk verkrijgbaar & £2.25.
TNitgevers-Maatschaprri] ,BElsevier”, A msasterdarn.

——————
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. Verschenen en alom verkrijgbaar:

IN MEMORIAM.
Dr. H. J. A. M. SCHAEPMAN.
DOOR
Dr. W. H NOLENS.
Met een interview van
C. XK. ELOUT.

— 18 Illustraties. —

Bij de Maatschappy ,,Elsevier” verscheen:

EMMA

KONINGIN-WEDUWE-REGENTES

DOOR W~ PRIJS 40 CENT.
Uitgevers-Maatschappy
Kolonel F. DE BAS. HELSEVIER”.
AMSTERDAM.
Met het wapen van Waldeck-Pyrmont en Oranje in kleuren, tal van ]
portretten, teekeningen enz. enz.
MULTATULIS

Het éénige geschrift dat ooit verscheen, uifsluitend gewijd aan H, M. Kepingin-Emma.
VERZAMELDE WERKEN.

Garmond-Editie.

10 deelen ingenaaid. . .- f 7.50
10 deelen gebonden. . . » 10.50.

®
0000000000000 00000900CCOOO® | | vii:v -1y, Kiserier” Ansierdan

Prijs: 50 Cts ingenaaid.

N.B. Aanzienlijke korting wordt toegestaan bij groote getallen.

) ’
' PAUL D'IVOL
%~ De nieuwe VERNE, zooals hij algemeen
i ' genoemd wordt. 9 deelen zijn verschenen:
1. Met een Kwartje de Wereld rond.
Een beeld van het Dierenrijk voor iedereen. II.  Vrijbuiter Triplex.
. . 1il. De Neef van Lavaréde.
Met meer dan 1000 afbeeldingen in den tekst en Iv. Jean Fanfare.
25 gekleurde platen, alle naar photographieen. V. Nilia de Commandante.
] ] VI. Sergeant Cordaat.
Nederlandsche bewerking onder toezicht van VIL. Doctor Mystéro.
: VIII. Krekel bij de Boksers in China.
Dr. J. BUTTIKOFER, IX. Patriottenstrijd en Heldenmoed. .
Directeur der Rotterdamsche Diergaarde. en meer zullen er verschijnen, want 't zijn uit-
. . . . stekende Boeken voor Jongens.
Compleet in 24 afl, & 45 cts,, in 2 ingenaaide deelen Prijs per deecl, geillustreerd met + 20 groote platen
4 f 540 of in 2 gebonden deelen (kop verguld) a 7 6.75. I huiten en ongeveer 100 afbeeldingen tusschen den
Uitgevers-Maatscha ,,Elsevier”, Amsterdam. tekst, in prachtband f 2.90; roijaal 8°.
& PPy Uitgevers-Maatschappij ,Elsevier”, Amsterdam.

BOBK~ EX KUNSTORUKKERIY, V/td. ROELOFFZEN-HOBNER EN VAN SANTEN. AMGT.
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DE STELLING VAN DIDEROT. * % % =

Eenige jaren geleden was er, ik meen naar
aanleiding van een enquéte in Frankrijk over dit
onderwerp gehouden, in de tooneelwereld druk
sprake van de zoogenaamde theorie van Diderot.
Men wist toen uit de vragen en antwoorden van
die enquéte wel zooveel, dat men begreep wat
de oude encyclopedist met die theorie bedoelde;
gelezen, wat hij er over geschreven heeft, hadden
— en hebben — zeker maar weinigeil.

Dezer dagen kreeg ik toevallig een deeltje
in handen van de Memozres, corvespondance, et
ouvrages inédits de Diderot, na den dood van
den schrijver door Grimm uitgegeven: het laatste
stuk van dezen bundel is de Paradoxe sur le
comédien. En hier vond ik de theorie, die Diderot
heeft verkondigd in een gesprek van een «premier»
en een <«second interlocuteur» verdedigd door
den eersten, en wel wat heel zwakjes aange-
vallen door den tweeden; het is niet moeilijk te
zien, welke zijde de sympathie. had van den
schrijver.

Wat zijn de eerste eigenschappen van een groot
tooneelspeler? vraagt de eerste. En hij antwoordt
zelf: «Ik meen, dat hij veel verstand moet be-
zitten; hij moet voor mij een koel en rustig toe-
schouwer zijn; ik eisch van hem dus het ver-
mogen zich in te denken, en geen gevoeligheid;
de kunst alles na te bootsen of, wat op hetzelfde
neerkomt, de geschiktheid alle soorten van ka-
rakters en rollen even goed te spelen.»

Als een acteur zijn gevoel liet werken, zou hij
een rol niet tweemaal achtereen met dezelfde
warmte en denzelfden uitslag kunnen spelen, gaat
de verdediger voort. Bij de eerste voorstelling
vol wvuur, zou hij bij de derde uitgeput zijn en
zoo koud als marmer. Acteurs, die met hun ziel
spelen, zijn erg ongelijk, nu eens goed, dan weer
slecht, koel of warm, gelijkvloers of verheven;
er is geen eenheid in hun spel. En de tooneel- |
speler die met zijn hersens speelt, die de men- !
schelijke natuur voortdurend bestudeert, een ideaal
voorbeeld steeds nabootst, zich dat voorstelt en ;
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herinnert, zal eenheid geven, hij zal dezelfde zijn
bij alle voorstellingen, altijd even volmaakt; alles
is in zijn hoofd gemeten, gecombineerd, geleerd,
gerangschikt. Bij elke voorstelling legt hij dezelfde
nadrukken, heeft hij dezelfde houdingen en be-
wegingen; als er verschil is is het gewoonlijk
ten voordeele van de laatste. Hij is den eenen
dag niet beter dan den anderen, hijj is als een
spiegel die altijd gereed is de dingen te toonen,
altijd met dezelfde juistheid, dezeilfde kracht en
dezelfde waarheid.

— Maar die droevige klachten die uit het hart
van een moeder. komen en die den toeschouwer
zoo diep treffen, worden die dan niet door het
gevoel ingegeven?

Neen, en het beste bewijs is, dat zij zijn afge-
past, dat zij deel uitmaken van een systeem van
voordragen, dat zij, één twintigste noot lager of
hooger, valsch zouden klinken, dat zij om juist
te zijn honderdmaal zijn gerepeteerd en dat de
actrice ze soms toch nog mist. De kreten van
hare smart heeft haar oor genoteerd; de gebaren
van wanhoop, die zij maakt, herinnert zij zich; zij
heeft ze v66r een spiegel voorbereid. Zij weet
precies, op welk oogenblik zij haar zakdoek te
voorschijn zal halen en wanneer haar tranen
zullen vloeien. Die trilling in de stem, die hok-
kend voortgebrachte woorden, die gesmoorde ge-
luiden, die siddering van de ledematen, dat beven
van de knieén, die bezwijming, die woede, het
is alles zuiver nabootsing, een te voren vastge-
stelde les, pathetische grimassen, prachtige naiperij,
die den acteur gelukkig geheel meester laat over
zijn geest, en alleen zijn lichaam vermoeit. De
toeschouwer gaat onder den indruk van stuk en
spel droevig naar huis, de acteur is moe; hjj
heeft zich ingespannen zonder iets te gevoelen,
gij hebt gevoeld zonder u in te spannen. Groote
gevoeligheid schept middelmatige acteurs, bij een
weinig gevoel krijgt men meest slechte acteurs,
volkomen gemis aan gevoel geeft uitmuntende
tooneelspelers.

Diderot geeft dan prachtige staaltjes van allerlei
spelletjes, die acteurs, onder zeer aangrijpende

i tooneelen door, onder elkaar of met de toeschou-

wers speelden. Een mooi voorbeeld is dat van een
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actrice, wier minnaar — het was in den tijd dat Er zijn er, zooals Eleonora Duse, die niet kunnen
op het tooneel zelf nog een aantal zitplaatsen | spelen zonder mee te voelen, wat de figuur die
waren voor het publiek — op het tooneel was | zij voorstellen gevoelt; Coquelin daarentegen blijft

gaan zitten, met het doel haar in de war te
brengen; zij hadden gekibbeld en hij wilde zich
wreken. Maar zij liet zich niet van haar stuk
brengen. Zachtjes zeide zij tot hem: «O wat een
leelijke kwade man, boos voor niets.» Hij glim-
lachte. Zij ging voort: «Kom je van avond?»
Hij zeide niets. Toen zij: <«Laat het nu uit zijn
met dat laffe gekibbel en laat je rijtuig voor-
komen.» En dit tooneeltje werd ingevoegd in
een zeer droevige scéne, waarbij het publiek zat
te schreien.

Le Kain duwde al spelende een diamanten oor-
hanger van een actrice, die op het tooneel was
gevallen, langzaam aan met den voet tusschen
de coulissen; het is niet mogelijk, dat hij voelde,
wat hij speelde.

Op een zeer droevig oogenblik in /nes de
Castro begon men in het parterre te lachen.
Mle, Duclos, die Inés speelde, riep verontwaar-
digd: <«lach maar, stom parterre, bij het mooiste
gedeelte van het stuk.» Het werd stil, zij ging
voort met haar rol en wist het publiek tot tranen
te roeren; het is onmogelijk, zegt Diderot, dat
zij zoo ineens van smart tot verontwaardiging en
van verontwaardiging weer tot smart kon overgaan.

En dan vertelt de schrijver hoe hij Garrick
zijn hoofd door een kier van een deur had zien
steken, en gezien had hoe de uitdrukking van
zijn gezicht wisselde van dolle wreugde tot kalme
blijdschap, toen tot rust, tot verrast-zijn, tot ver-
wondeting, tot droefheid, tot terneergeslagen-zijn,
tot schrik, tot afschuw, tot wanhoop, en toen weer
terug tot zijn uitgangspunt, alles in weinige
seconden., Zijn gemoed had onmogelijk al die
gewaarwordingen mee kunnen ondervinden.

De tweede spreker in Diderot’s dialoog stelt
dan voor, dat de acteur zal mogen toegeven aan
zijn natuurlijk gevoel op die weinige oogenblik-
ken, waarop hij zich niet meer meester is, niets
meer ziet van de zaal, vergeet dat hij op het
tooneel staat, zichzelf vergeet, waarop hij te Argos
is of te Mycene, de figuur zelf is waarvoor hij
speelt.

De eerste, Diderot zullen wij maar zeggen,
betwijfelt of die acteur dan met mate zal kunnen
schreien en schreeuwen. Maar zijn tegenstander
houdt vol: dan zal hij eerst werkelijk Agamem-
nos of Nero zien.

En Diderot geeft ietstoe: «Een gevoelig acteur
zal misschien in zijn rol een of twee van die
oogenblikken van verbijstering hebben, die te
meer zullen afsteken bij de rest naarmate zij mooier
zijn.> Maar hij is bang, dat een tooneelvertoo-
ning, wanneer zij zoo echt wordt, geen genoegen
meer zijn zal.

Dit is de hoofdinhoud van Diderot’s betoog, dat
wel wat onsamenhangend is, zooals de schrijver
zelf toegeeft, en waarin hij nog al eens in her-
halingen vervalt.

Men weet, dat er onder de tooneelspelers zelven
voor en tegenstanders van zijn stelling zijn.

volkomen koel, speelt geheel op zijn hersens,
terwijl Mounet-Sully zich dikwijls laat gaan, op
de inspiratie van het oogenblik vertrouwt en dan
ook, zooals Diderot volkomen juist voorspelt, den
eenen avond zeer verschillend is van den anderen.
Van hem vertelt men, dat hij eens zich zoo weinig
meester was, dat hij in zijn opgewondenheid in
het achterdoek terecht kwam.

Op den duur zal wel geen acteur avond aan
avond, vooral niet wanneer hij dikwijls achtereen
dezelfde rol vervult, op inspiratie kunnen spelen,
heelemaal kunnen meeleven met een figuur in
een veelbewogen rol. Aan het tooneel waar-
schuwen oudere acteurs jongeren er nog al eens
tegen, dat ze het nooit zullen uithouden, wanneer
ze zich te veel geven. De meeste tooneelspelers,
zulke knappe <«hoofd»-acteurs als Coquelin en
«harts-actrices als Duse uitgezonderd, zullen wel
de eene maal meer erin zijn, dan de andere.

Dat gold zelfs van Rachel. Legouvé vertelde,
dat gedurende de repcties van Adrienne Lecou-
ovreur Rachel eens laat in den avond, terwijl er
niemand meer op het tooneel was dan de brand-
wacht en hij zelf heel alleen in de donkere zaal
van het Théitre Frangais zat, de vijfde acte nog
wilde doornemen. Legouvé had haar nooit zoo
waar, zoo eenvoudig, zoo tragisch gezien en toen
het afgeloopen was, waren haar-medespelers even
bleek als hij, zoo waren zij allen getroffen ge-
weest door haar spel. Toen Legouvé haar zeide,
dat zij die vijfde acte nooit weer zoo zou spelen,
zeide Rachel: «Dat geloof ik ook.» En zij gaf
ook de verklaring. Die was niet, dat zij zich in
het ongeluk en de smart van Adrienne zoo had
ingedacht, zij had over zich zelve geschreid, niet
over Adrienne. <lets zeide mij plotseling, dat ik
evenals zij jong zou sterven; het was mij of ik
in mijn laatste: uur in mijn eigen kamer was, of
ik tegenwoordig was bij mijn eigen sterven.»
En daarover had zij geschreid.

Zoo had dus iets geheel bijkomstigs veroor-
zaakt, dat Rachel geheel op het gevoel speelde.
En toch was zij zeer mooi geweest.

Een voor ieder geldende regel is natuurlijk
ook in deze zaak niet te geven. Volkomen waar
is Diderot’s opmerking, dat op een acteur die op
het gevoel speelt niet valt te rekenen. Aan de
andere zijde zal menig acteur, die alles volgens
redeneering en overleg doet, koud schijnen en
zijn spel gevoelloos.

Het is ten slotte een quaestie van temperament.

J K. Ir.

ROTTERDAMSCHE KRONIEK. % * % =

1 Maart 1904.

De rij der gebruikelijke eereavonden is ge-
opend door Henri Poolman.

En de tweede, de meest illustere, dien we in
jaren zullen gehad hebben, zal voor mevrouw
Van Eysden zijn, ter viering van haar 25-jarig
tooneelfeest.
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Dan volgen nog de heer en mevrouw Tartaud,
mevrouw Van Kerckhoven en de heer Moor —
't bevoorrecht half dozijn.

De heer Poolman heeft voor een eerevoorstel-
ling een wel zeer gelukkige keuze gehad. Zijn
Rousset in Brieux’ mooie stuk «Blanchettes is
één van zijn beste rollen en het was waarlijk
een genot hem er weer eens in te zien.

Zoowel Bouwmeester, als Derk Haspels, als
Antoine hebben géén Rousset gegeven, 266 af]
266 volkomen in één stijl als die van Poolman.
Dat is van het eerste tot het laatste tooneel de
ruwe, ontstemde, bijgeloovige, slim schijnende en
inderdaad domme boerenkroeghouder. Z46 in
zijn spreken, zijn kijken, zijn loopen, z66 in zijn
barsche gemoedelijkheid en in zijn grove toorn
de man van het land, geboren en gebleven in
zijn dorp. Het is van Poolman een meesterlijke
créatie.

Merkwaardig, hoe dezelfde man, die zoo gul
de grollen in kluchten kan lanceeren, soms op
het kantje af, zoodra hij in ’t milieu van beter-
rangs-dramatiek staat, fijn accentueert, in 't hooger
blijspel ook hoogere kunst weet te geven en in

N
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Den Heer Henri Poolman,

karakterrollen een doorwerkte en steeds op hoog
plan staande uitbeelding levert. We hebben hem
ons maar te herinneren in «de Vrek», in «La
robe rouge», in «Blanchette», om de beteekenis
van dezen acteur naar een juisten maatstaf te
schatten. '

Hij gaf op den eereavond bovendien nog Mo-
liere’s «Belachelijke Hoofsche Juffers», waarin hij
Mascarille is, dien hij uitbeeldt met prachtigen
humor: zoo gansch de, in zijn plonje vol linten
en strikken weggezakten lakei, de parodie van
hoofschheid en vernuft.

Hartelijk heeft het publieck hem op zijn eere-
avond toegejuicht en hem bloemen en geschenken
aangeboden, om hem nog weer eens te bewijzen
hoe zéér het hem op prijs stelt.

Blanchette was ditmaal mevrouw Tartaud en

tot vrouw Rousset was de vroegere Blanchette
van dit gezelschap, mevrouw Van Kerckhoven,
gewassen,

Wat te beschaafd-ingetoomd leek mevrouw
Tartaud’s Blanchette, te weinig geéxalteerd, maar
't was niettemin een genot haar weer eens te
bewonderen in een rol, waarin zij van haar groote
dramatische kracht ontwikkelen kon, haar mooi
gelaat weer eens te zien in bewogen meé-leven
in een dramatische situatie.

Even hoog als Poolman’s Rousset staat me-
vrouw Van Kerckhoven's vrouw Rousset. Ook
dat was volkomen Af geheel in den toon: de
boerenvrouw. De hemel vergeve me de zonde,
maar ik vond 't van haar beter dan van mevrouw
Beermans, evenveel beter als de Rousset van
Poolman dan dien van Derk Haspels; omdat zij
méér in den stijl zijn en ’t blijven, voortdurend.

Superieur, van nuiterlijke voorstelling, was de
wegwerker van den heer Van Kerckhoven.

Men heeft Blanchette in twee bedrijven gegeven,
het derde bleef weg. Het leek me ook nu, on-
danks Brieux, een fout. Er is geen enkele aan-
wijzing van het lot dat het weggeloopen meisje
treffen zal; dat zij den breeden weg opgaat blijkt
niet en, zoo pas na het vriendelijk en huiselijk
aanbod van den heer (Galoux en zijn lieve dochter
Lucie, lijkt Blancheite’s toekomst niet zoo heel
donker. Zij zal ’t, als gezelschapjuffer van Lucie,
allicht beter hebben dan als herbergiersdochter,
vermoedt, terecht, wie 't derde bedrijf niet kent.

Drie keeren is Blanchette gegaan, wonderlijk
snel was 't alweer van 't repertoire. Envan avond
hebben we een reprise gehad van <«Galeoto», 't
bekende tooneelspel van Echagary. De heer Tar-
taud speelde er zijn oude rol Ernesto in, maar
overigens was het stuk voor allen nieuw. Mevrouw
Tartaud was Theodore, vroeger mevrouw Van
Eysden, Dona Mercede, mevrouw Van Kerck-
hoven, vroeger mevrouw Burlage, Don Julian en
zijn broer de heeren Alex Faassen en Van Kerk-
hoven, vroeger de gebroeders Haspels! En Pepito
de heer Smith, vroeger de heer Van Eysden.

De vertooning heeft wel voldaan, maar eensucces
als bij de oude firma Legras en Haspels, was
het stellig niet. Men voelt nu méér dan toen,
het valsche en leege van dit met veel trucs in-
eengezet spel tegen den laster, en dat wat als
moraal van de planken verkondigd wordt, hol
geschetter is. Alweer een bewijs hoe snel tooneel
veroudert en hoe ook drama’s met wereldsucces
als Galeoto, geschreven zijn voor hoogstens één
generatie, omdal zij nergens geraakt werden door
den vleugel van het genie.

Trouwens, de herinnering aan het spel der ge-
broeders Haspels konden de heeren Faassen en
Van Kerckhoven, hoe bijzonder verdienstelijk ook,
niet uitwisschen. 't Was goed, zéér goed, maar van
lager-plan en 't heeft de geheele vertooning
verburgerlykt.

Met veel aplomb zei de heer Tartaud, die
prachtig op dreef was, zijn tirades tegen den
laster en zijn vrouw was wel het arm lijdend
slachtoffer van deze booze ondeugd.

D.
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Men herinnert zich de scéne in Le gendre de
Monsieur Poirier, als er een schilderij wordt
binnengebracht, door den markies De Presles van
een armen drommel van een schilder gekocht en
dat op een stoel gezet, beurtelings door De Presles
en zijn vriend, den hertog-zouaaf en door Antoinette,
zijn vrouw, wordt bekeken en bewonderd.

Ook Poirier komt er bij staan met zijn vriend
Verdelet. Hij vindt er niets aan. Het onderwerp:
een eenvoudig landschap bij ondergaande zon, zegt
hem niemendal en hij noemt het onverantwoord,
dat zijn schoonzoon den «kalen» schilder er 50
louis d’or voor heeft gegeven. Hadt gewacht —
zegt hij — tot ['heure du diné was aangebroken
voor den hongerlijder en je zou het voor soo francs
hebben gekregen. Neen, dan heb ik wat beters
op mijn kamer hangen. Het stelt voor: een ma-
trozenhoed, die dobbert op de baren van den
Grooten QOceaan, een matrozenhoed van het strand
af aangeblaft door het beeld der wanhoop: een
jankenden hond. 4 la bonne heure ! ca ce comprend,
c’est inpieneux, c¢’est touchant !

Uitmuntend is Poirier met dit trekje, in zijn
ordinairen smaak geteekend. Welk een kostelijke
persiflage leveren de auteurs, Augier en Sandeau,
hier ook op den botten zin van een groot deel van
het publiek, dat een schilderij beoordeelt naar het
geschiedenisje dat er op in beeld gebracht is, naar
het sujet. Een zee, weergegeven in hare oneindig-
heid, in hare grootschheid, zou mijnheer Poirier
volkomen koud laten — maar die matrozenhoed
en die hond, zij spreken tot zijne fantasie en hij
bewondert den schilder om zijn vindingrijkheid!

Nu wij «Le gendre de Monsieur Poirier” ver-
leden week, in de vertooning door Coquelin cadet
en zijn troep weder gezien hebben, is het vooral
de bewuste scéne met het schilderij, die ons bezig
houdt. Zij wil ons niet loslaten en wij kunnen
de gedachte niet van ons zetten, dat de heeren
Emile Augier en Jules Sandeau zelf ook iets
hebben van monsieur Poirier, in zooverre zij in
hunne comédie, bewust of onbewust, geofferd
hebben aan den smaak der menigte, die voor een
kunstwerk geplaatst, allereerst vraagt naar het
geschiedenisje, naar de intrige en zich het ge-
reedelijkst pakken laat door de Zrucs.

Monsierr Poirier zelf is een meesterlijke sehep-
ping; hij is de Fransche parvenu, in hart en nieren
geproefd en met een geest en vernuft geteekend,
die hem voor ons maakt tot een type. Hijis met
266 zekere hand gegrepen uit het volle leven der
werkelijkheid, dat men hem onmiddellijk voor echt
erkent, ook al draagt hij naast den stempel der
algemeene waarheid, nog een bijzonder Fransch
cachet. leder volk heeft in zijne litteratuur een
type dezer soort van «opkomelingen», Voor Ne-
derland denken wij aan Jan Adam Kegge, die
met Poirier sommige trekken gemeen heeft, maar
in één ding boven hem staat. Bijj al zijn ophakken
en opsnijden, zijn jaloersche minachting voor adel-
lijke heeren en groote hanzen, bij al de harteloos-
heid, die hy afficheert, is Kegge toch een gevoelig
man. Het «callemaal gekheids ligt hem in den
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mond bestorven, maar ondertusschen ... als Barend,
de tuinman, hem spreekt over den dood zijns
vaders, is Kegge z66 getroffen d